OSNOVE
KONZERVIRANJA-
-RESTAURIRANJA

TEKSTILA

Dr. sc. Danijela Jemo




IZDAVAC

SveuciliSte u Dubrovniku

Branitelja Dubrovnika 29, 20000 Dubrovnik
http://www.unidu.hr

ZA 1ZDAVACA
prof. dr. sc. NikSa Burum

RECENZENTI

dr. sc. Burdica Parac-Osterman, prof. emeritus

izv. prof. dr. sc. Denis Vokic¢

Gordana Car, mag. ing. des. text., konzervator-restaurator savjetnik

LEKTOR 5
dr. sc. Antun Cesko

GRAFICKA | TEHNICKA OBRADA
Katarina Banovi¢, mag. oec.

DIZAJN NASLOVNICE
Katarina Banovi¢, mag. oec.

Odlukom Senata SveucilisSta u Dubrovniku od 30. rujna 2020. ova je knjiga
prihvacena za objavu.

ISBN 978-953-7153-54-0 (SveuciliSte u Dubrovniku)



Doc. dr. sc. Danijela Jemo

OSNOVE KONZERVIRAN]JA-
-RESTAURIRANJA
TEKSTILA

SVEUCILISTE

TTTTTTTTT

2020.






SADRZA]J

PREDGOVOR

1.

KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKA STRUKA U SLUZBI ZASTITE |
OCUVANJA TEKSTILNIH KULTURNIH DOBARA

1.1. Tekstilna kulturna dobra kao dio pokretne kulturne bastine
1.2. Temelji struke

STJECANJE | RAZVOJ TEMELJNIH ZNANJA | VJESTINA — OBRAZOVANJE
| PRAKSA
2.1. Obrazovanje
2.1.1. Nastavni proces
2.1.1.1. Obrazovni zadatak
2.1.1.2. Funkcionalni zadatak
2.1.1.3. Odgojni zadatak
2.1.2. Obrazovanje konzervatora-restauratora tekstila u Hrvatskoj
2.1.2.1. Studij konzervacije-restauracije (drvo, papir, tekstil, metal i
keramika) na SveuciliStu u Dubrovniku — smjer Tekstil

2.2. Praktican rad u struci
2.3. Konzerviranje-restauriranje tekstila kao znanstvena disciplina
2.4. Cjelozivotno ucenje

POVIJEST KONZERVIRANJA-RESTAURIRANJA TEKSTILA
3.1. Konzerviranje-restauriranje tekstila u Hrvatskoj

UVOD U KONZERVIRANJE-RESTAURIRANJE TEKSTILA
4.1. Tekstilna bastina od konzervatorsko-restauratorskog interesa

4.1.1. Crkveni/liturgijski tekstil

4.1.2. Etnografski tekstil

4.1.3. Kostimi

4.1.4. Modni dodatci

4.1.5. Tapiserije, gobleni i tepisi

4.1.6. Tapecirani namjestaj

4.1.7. Zastave

4.1.8. Cipke i vezovi

4.1.9. Arheoloski i grobni tekstil

4.2. Osnove konzerviranja-restauriranja tekstila — teorija i praksa

4.2.1. Metodoloski pristup
4.2.1.1. Valorizacija vrijednosti i intencija kulturnog dobra
4.2.1.2. ,Doktori za bastinu” i konzervatorsko-restauratorski proces
4.2.1.3. Dokumentiranje i izrada konzervatorsko-restauratorske
dokumentacije

SADRZA

VII

10
10
11
12
13

13
24
28
33

35
56

69
69

70
72
73
75
76
78
79
80
81

83

84
85
90

93



4.3. Radionica za konzervaciju-restauraciju tekstila
4.3.1. Radionica za konzervaciju-restauraciju tekstila
na SveuciliStu u Dubrovniku
4.3.2. Sigurnost i zaStita na radu

5. OSNOVNI POJMOVI | MATERIJALI U KONZERVIRANJU-RESTAURIRANJU
TEKSTILA
5.1. Izrada mape uzoraka najcesce korisStenih materijala u
konzerviranju-restauriranju tekstila
5.1.1.Til
5.1.2. Beskiselinski papir
5.1.3. Bugacica — upojni papir
5.1.4. Sympatex ® / Gore-Tex ®
5.1.5. Melinex-folija
5.1.6. Poliesterska vata
5.1.7. Avos
5.1.8. Tyvek
5.1.9. Celulozna vata — stanicevina
5.1.10. Krepelin svila
5.1.11. Stabiltex (Terelene / Tetex)
5.1.12. Svileni organdij
5.1.13. Epinal, Habotai ili Ponge svila
5.1.14. Nebijeljeno sirovo platno - Zutica
5.1.15. Muslin / batist
5.1.16. Molton
5.1.17. Polietilenske spuzve
5.1.18. Ethafoa
5.1.19. Plastazote
5.1.20. Pjenasta beskiselinska ploca
5.1.21. Specijalne sacaste ploce za izlaganje tekstilnih artefakata
5.1.22. Marvelseal
5.2. Test znanja
5.2.1. Zadatak 1. - Test dopune niza
5.2.2. Zadatak 2. - Test za testiranje predznanja studenta uz analiticko i
deduktivno razmisljanje
LITERATURA

VI

OSNOVE KONZERVIRANJA-RESTAURIRANJA TEKSTILA

101

104
108

111

115

115
116
116
117
117
118
118
119
119
120
120
121
121
122
122
123
123
124
124
125
125
125

126
126

127

133



PREDGOVOR

Na SveuciliStu u Dubrovniku djeluje Odjel za umjetnost i restauraciju
u sklopu kojeg se odvija preddiplomski i diplomski sveuciliSni Studij
konzervacije-restauracije (drvo, papir, tekstil, metal i keramika). To je ujedno
prvi i zasad jedini studij koji pruza kompletnu izobrazbu i Skolovanje za
konzervatora-restauratora tekstila u Hrvatskoj.

Iz podrucja konzervacije-restauracije tekstila postoji odreden
broj publikacija, medutim, sve su pisane na stranim jezicima, stru¢nom
terminologijom i studentima su teze dostupne i teSko razumljive. Do
sada je objavljeno samo nekoliko stru¢nih i znanstvenih radova iz tog
podrucja na hrvatskom jeziku, u kojima se vec¢inom opisuje pojedinacni
konzervatorsko-restauratorski zahvat proveden na nekom predmetu. Iz
prethodnoga razloga, a zZeleci studente upoznati prvenstveno s osnovnim
elementima nastave i materije vezane za konzervaciju-restauraciju
tekstilnih predmeta, te olakSati usvajanje osnovnih znanja iz toga podrucja
- odlucila sam napisati ovaj udZzbenik.

Posluzit ¢e prvenstveno kao neophodno edukacijsko Stivo iz
konzervacije-restauracije tekstila za preddiplomski studij konzervacije-
-restauracije tekstila. Nastao je kao plod dugogodisnjega prakticnog
rada i aktivhog bavljenja strukom, te rada na podrucju edukacije iz
konzervacije-restauracije tekstila. Napisan je prema nastavnhom planu i
programu za nastavne predmete iz naznacenog podrucja i namijenjen je
studentima konzervacije-restauracije tekstila, ali i svima konzervatorima-
restauratorima tekstila koji Zele testirati ili dodatno nadograditi svoje
struc¢no znanje i vjestine. Uz to, zbog sloZzenosti i kompleksnosti materije,
daje se uvid u Siroke mogucnosti opredjeljenja za podrucje rada
nakon zavrsenog studija - od zanimljivog i izazovnog prakticnog rada
u konzervatorsko-restauratorskoj radionici, do stru¢nih i znanstvenih
istraZzivanja i produbljivanja teoretskih znanja na tom specificnom
podrucju pokretne kulturne bastine.

PREDGOVOR

VII






KONZERVATORSKO-
-RESTAURATORSKA STRUKA U
SLUZBI ZASTITE I OCUVANJA
TEKSTILNIH KULTURNIH DOBARA

Prema Kuhlenthalu' zasStita kulturne baStine u interesu je javnosti
i predstavlja nacionalnu duZnost. Premda njeno ocuvanje ovisi o
financijskim sredstvima i kompetentnosti sudionika u procesu, vazno je
imati na umu da se uz manje novca moze posti¢i zadovoljavajudi stupanj
oCuvanja bastine, ali ne i bez stru¢nosti.?

Upravljanje kulturnim dobrima i rad na kulturnom dobru propisani
su zakonskom regulativom i propisima iz domene zastite i ocuvanja
kulturnih dobara, koje predlaze Vlada i usvaja Sabor Republike Hrvatske.
Konzervacija-restauracija tekstila bavi se podrucjem zastite i ocuvanja
pokretnih kulturnih dobara tekstilne baStine poStuju¢i zakone RH. Kao
dokument svoga vremena, ti su predmeti jedinstveni i nenadoknadivi, zbog
Cega ih je potrebno sacuvati u autenticnom obliku. Njihova vrijednost moze
biti u tehnologiji izrade, koriStenim materijalima, svjedocanstvu duhovnog
ili umjetnickog zivota, bilo da se vezuju uz odredene povijesne dogadaje
ili su to samo predmeti iz svakodnevnoga Zivota. Zbog svega toga, treba
uvijek imati na umu da se svaki konzervatorsko-restauratorski postupak
mora temeljiti na posjedovanju opc¢ih i specijalistickih znanja iz podrudja
kulturne bastine, na poznavanju posebnih pravila zanata i tehnologija izrade
povezanih s odredenim povijesnim razdobljem, te eti¢kih nacela struke. Isti
se sastoji od niza slozenih postupaka koji obuhvacaju znanstvenu analizu
predmeta, dokumentiranje zateCenog stanja, donoSenja odluke o vrsti
potrebne intervencije kako bi se saCuvao povijesni i materijalni integritet
predmeta, te provodenje kompleksnih zahvata na samom kulturnom
dobru, kao i njegovu preventivnu zastitu, Cuvanje i prezentaciju.

Konzervacija-restauracija tekstila pripada kompleksnijim granama
konzervacije-restauracije jer su tekstilni predmeti najcesce vrlo slojeviti,
izradeni od razli¢itih vrsta materijala i tehnika izrade.? Tekstilne su

' Michael Kuhlenthal je procelnik konzervatorskih i restauratorskih radionica u Bavarskom zavodu
za povijesne spomenike i predsjedatel;j je studijske skupine svih drzavnih konzervatorskih radionica
Republike Njemacke sve do 2000. godine.

2 Kuhlenthal, M. (2010.) ,Ideja, aktivnosti i organizacija drzavnih konzervatorskih i restauratorskih
radionica”, u Feri¢ Balenovi¢, J. (ur.) ICOR - Medunarodno savjetovanje o konzervatorsko-
restauratorskoj djelatnosti: zbornik radova, Zagreb: Hrvatski restauratorski zavod, str. 41.

3 Prema Venecijanskoj povelji temeljni preduvjet svih konzervatorsko-restauratorskih mijera jest
sveobuhvatno znanje o karakteristikama, materijalima i tehnikama izrade kulturnog dobra (Medunarodna
povelja za konzervaciju i restauraciju spomenika i spomenickih cjelina, Venecija, 1964, ¢lanak 9.).
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tvorevine, po svom sirovinskom sastavu najceSce izradene od materijala
organskog podrijetla, i zbog toga pripadaju kategoriji kulturnih dobara
koja su izrazito podlozna propadanju i starenju.* Tijekom vremena
postaju sve viSe osjetljivi, krhki i lomljivi, Sto se onda odraZzava i na
njihov estetski izgled. Neadekvatni uvjeti izlaganja, Cuvanja ili rukovanja
mogu dodatno ubrzati degradacijske procese i dovesti do potpunog
unistenja.>® Svi konzervatorsko-restauratorski postupci trebaju biti
pomno promisljeni i oprezno provedeni kako bi se izbjeglo mijenjanje,
krivotvorenje, narusavanje ili ¢ak uniStavanje povijesnih dokaza. Zbog
toga se od studenata i buducih konzervatora-restauratora tekstila traZi
Siroki spektar znanja - od povijesti umjetnosti, tekstilne tehnologije,
kemije, fizike, biologije, poznavanja odgovarajuce zakonske regulative,
opc¢ih medunarodnih smjernica za konzervaciju-restauraciju, i to sve u
kombinaciji s usvajanjem sloZzenih manualnih i zanatskih vjestina.

Konzervatori-restauratori mogu se zaposljavati u specijaliziranim
konzervatorsko-restauratorskim ustanovama (kao Sto je to Hrvatski
restauratorski zavod), u ustanovama koje u svom opisu djelatnosti imaju
navedenu zastitu i oCuvanje kulturnih dobara, u muzejima i galerijama
ili djelovati kao fizicka osoba koja samostalno obavlja konzervatorsko-
restauratorske poslove.

U protekla dva desetljeca utjecaj globalizacije, ubrzano stvaranje
profita i razvoj gospodarstva utemeljenog na slobodnom trziSnu,
prevladava zajedno s konzumerizmom i komercijalizmom. Razvoj turizma
i ekspanzija industrije utemeljene na turizmu, koja se bazira na povoljnim
aranZmanima i jeftinim suvenirima, povedala je pritisak na kulturnu
bastinu i dovela do razvoja jake konkurencije medu gradovima koji
posjeduju vrijedna kulturna dobra. Nerijetko se dogada da se kulturna
bastina promovira samo da bi se privukla pozornost i prodao proizvod,
pa se odnos prema kulturnoj bastini svodi na razinu proizvoda Sto donosi
profit, koji se najces¢e ne ulaze u oCuvanje bastine. Zbog toga treba smanijiti
pritisak na kulturnu bastinu, istaknuti njenu jedinstvenost i autenti¢nost,
ali ujedno naglasiti njenu krhkost i osjetljivost. Potrebno je uloZiti dodatan
napor kako bi se razvila Sira svijest prema vrijednosti kulturne bastine i
educirali bududi narastaji koji ¢e je znati pravilno upotrijebiti i sacuvati. U
tome vaznu ulogu ima konzervatorsko-restauratorska struka, koja svojim
angazmanom i direktnim radom na bastini aktivno sudjeluje u njezinu
ocCuvanju i promidzbi.

4lznimka su materijali napravljeni od azbestnih, metalnih i staklenih vlakana, te anorganska vlakna
od sintetskih polimera.

5Landi, S. (1992.) The textile conservator's manual, Oxford: Butterworth-Heinemannstr, str. 18.

6 Boersma, F. with Brokerhof, A., Van den Berg, S., Tegelaers, J. (2007.) Unravelling Textiles - A
Handbook for the Preservation of Textile Collections, London: Archetype Publications Ltd., str. 23.
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1.1. Tekstilna kulturna dobra kao dio pokretne
kulturne bastine

Tekstilni predmeti pripadaju pokretnoj kulturnoj bastini i briga o njima
regulirana je Zakonom o zastiti i ocuvanju kulturnih dobara (NN, 66/99.,
151/03.,157/03. - Ispravak, 87/09., 88/10.,61/11.,25/12.,136/12.,157/13,,
152/14.,44/17.190/18.).

Za obavljanje poslova na zastiti i ocCuvanju kulturnih dobara
potrebno je dopusStenje Ministarstva kulture, koje je uvjete propisalo
Pravilnikom o uvjetima za dobivanje dopustenja za obavljanje poslova
na zastiti i ocuvanju kulturnih dobara (NN, 98/18). DopusStenje za pravne
ili fizicke osobe izdaje se ako su ispunjeni uvjeti koji se odnose na:
strucnu osposobljenost, tehnicku opremljenost i poduzimanje potrebnih
sigurnosnih mjera.

Stru€no zvanje u konzervatorsko-restauratorskoj djelatnosti
propisano je Pravilnikom o stru¢nim zvanjima za obavljanje poslova na
zastiti i ocuvanju kulturnih dobara te uvjetima i nacinu njihova stjecanja
(NN, 104/2019.).” Stjecanjem temeljnog strucnog zvanja za podrucje
konzervacije-restauracije tekstila dobiva se zvanje konzervator-restaurator
iz uze specijalnosti - predmeti od tekstila. Uz temeljno stru¢no zvanje,
zadovoljavanjem struc¢nih i znanstvenih kriterija izrazenih u bodovima za
napredovanje sukladno naznacenom Pravilniku, Ministarstvo kulture moze,
na zahtjev, izdati viSe stru¢no zvanje. Uz nazive navedenih stru¢nih zvanja u
pravilu se dodaje odgovarajuca struka ili podrucje uze specijalnosti.

Kada je u pitanju rad na kulturnoj bastini, zakon u RH propisuje
(NN, 152/14. ¢lanak 27.) cit.: ,Nov€anom kaznom u iznosu od 20.000,00
do 200.000,00 kuna kaznit ¢e se za prekrsaj pravna osoba koja: ne osigura
uvjete za provedbu nadzora, onemoguci pregled kulturnoga dobraiuvid u
dokumentaciju ili ne pruzi potrebne podatke i obavijesti (Clanak 83. stavak
2.)[...] zapocne obavljati poslove na zastiti, oCuvanju ili obnovi kulturnoga
dobra, a da za to nema dopustenje sukladno ovom Zakonu (¢lanak 100.
stavak 3.) [...] zapocCne obavljati restauratorsko-konzervatorske poslove
na kulturnom dobru, a da nema odgovarajuce strucno zvanje sukladno
ovom Zakonu (¢lanak 101. stavak 1.)."

Povijesne tkanine i tekstilni predmeti uz odjevnu ulogu, oznacavali
su Cesto druStveni status, imali ideoloSku, staleSku ili vjersku vrijednost
ili ukrasavali i oplemenijivali unutrasnje javne i privatne prostore. Svaki
takav povijesni predmet koji svjedoci o proslim vremenima vrijedan
je osobite paznje i Cuvanja. Medutim, tekstilne tvorevine, za koje se
temeljem miSljenja struke, odredi da imaju svojstvo kulturnog dobra,

7 Stru¢no zvanje u konzervatorsko-restauratorskoj djelatnosti bilo je uvjet za dobivanja dopustenja za
obavljanje poslova na zastiti i o€uvanju kulturnih dobara, tzv. licencije.
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postaju dijelom naSe pokretne bastine, od lokalne, regionalne, nacionalne
ili internacionalne vrijednosti. One su s kulturno-povijesnog, estetsko-
umjetnickog i simbolickog aspekta prepoznate kao najvrjedniji dokazi
povijesti i kulture jednoga naroda.®

Mnogi od tih vrijednih tekstilnih predmeta tijekom vremena
doZivjeli su brojne promjene i degradacijske procese, koji su izmijenili
njihov sastav i strukturu, narusili im estetski izgled i cjelovitost. Uloga
konzervatora-restauratora tekstila je da to prepozna i da se bori protiv
svih uzroka propadanja, te da za buducnost saCuva strukturalni identitet
predmeta i njegovu dokumentarno-povijesnu vrijednost.’

Kvalitetan tekstil tijekom povijesti bio je jednako vrijedan kao i
plemeniti metali od kojih su se izradivali vrlo vazni i vrijedni predmeti.
O tome svjedoce arhivski zapisi (regeste), te sacuvani povijesni popisi
inventara crkava, u kojima su tekstilni predmeti popisivani uz ostale
vrijednosti.’ U Dubrovackom povijesnom arhivu sacuvani su brojni
zapisi o radu dubrovacke diplomacije koja je darivala i primala darove od
skupocjenog tekstila u slozenim medunarodnim odnosima.” U danasnje
vrijeme industrijska proizvodnja i napredak tehnike uvelike su promijenili
percepciju javnosti prema tekstilnim materijalima, pa ipak, povijesni
tekstil i danas zauzima posebno mjesto u riznici svjetske kulturne bastine.

Kao segment pokretne bastine, povijesni je tekstil dio programa
zastite pokretnih kulturnih dobara koji financira Ministarstvo kulture
RH. Briga za povijesni tekstil obuhvaca teorijske, metodoloske i
prakticne aspekte zastite. Sektor za zastitu kulturne bastine u suradniji
sa strucnjacima konzervatorskih odjela bavi se identificiranjem,
evidentiranjem, dokumentiranjem, te konzervatorskom obradom svakog
pojedinog kulturnog dobra, kako bi se dobio uvid u njihovo stanje i izradila
lista prioriteta kulturnih dobara za restauratorske radove. Ujednacen i
cjelovit inventar vrijedne bastine temelj je za sustavnu brigu o pokretnoj
kulturnoj bastini. Na stranicama Ministarstva kulture istice se, cit.: ,Na
temelju stvorene dokumentacije pokretna kulturna bastina se moze
valorizirati, a ona najvrednija se upisuje u Registar spomenika kulture,
koji je osnova za njenu pravnu zastitu.”'?

8 SluZzbene stranice Ministarstva kulture Republike Hrvatske: Kulturna baStina/Pokretna kulturna
bastina/Metodologija rada evidentiranja pokretne kulturne bastine (2019.), preuzeto s: https://www.
min-kulture.hr/default.aspx?id=1722 (Datum pristupa: 29. 1. 2019.)

°Jemo, D. (2014.) “Identifikacija bojila na povijesnom tekstilu 18./19. Stoljeca iz Dubrovnika“, doktorski
rad, SveuciliSte u Zagrebu, Zagreb, 48. str.

© Domijan Pavici¢, L. ,Obveza vodenja dokumentacije o povijesnom tekstilu”, Stru¢no-znanstveni skup
u organizaciji Hrvatskog restauratorskog zavoda, Zagreb, 14. i 15. 6. 2011., preuzeto s: www.h-r-z.hr/
images/stories/strucni_skupovi/tekstil2011/01-Pavicic-Domijan.pdf (Datum pristupa: 25. 1. 2019.) str. 1-5.
" Jemo, D., Parac-Osterman, B. (2016.) ,Razvojni tijekovi proizvodnje, tehnologije bojenja i trgovine tekstilom
u kontekstu pomorsko - trgovackih puteva Dubrovnika®, NASE MORE, 63 (1 Supplement), str. 36-43.
2Sluzbene stranice Ministarstva kulture RH, nav. dj., bilj. 7.
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Registar kulturnih dobara Ministarstva kulture RH

lzrada osnovne dokumentacija koja u sebi sadrzava osnovne elemente
identifikacije nekog kulturnog dobra (fotodokumentacija, naziv predmeta,
materijal, dimenzije i vrijeme nastanka) temelj je za njegov upis u zasti¢ena
kulturna dobra Registra kulturnih dobara Republike Hrvatske. Ovi su podatci
osobna karta tekstilnog kulturnog dobra koja ¢e u procesu konzervacije-
restauracije biti upotpunjena dodatnim podatcima dobivenima temeljem
provedenih detaljnih istrazivanja na predmetu.’

1.2. Temelji struke

Za razliku od strucnjaka iz drugih disciplina, koji se takoder bave
prouCavanjem tekstilne grade, konzervatori-restauratori tekstila u
direktnom su kontaktu s izvornim materijalom. Pri tome treba imati na
umu da konzervator-restaurator nije umjetnik koji stvara ,nesto novo”,
niti obrtnik koji ,popravlja“ ono Sto je oSteceno, tako da opet ,izgleda
kao da je novo”!

O temeljnim ciljevima, nacelima i zahtjevima konzervatorsko-
restauratorske struke 1978. godine raspravljao je ICCROM-ov Odbor za
norme i obuku, a potom i ICOM-ov odbor za konzervaciju.™ Dvije krovne
europske organizacije ECCO™ i ENCORE'® u svojim dokumentima propisale
su smjernice struke. Tim se pitanjem bavila i europska norma (CEN):
Ocuvanije kulturnog dobra - Osnovno nazivlje i definicije, EN 15898:2011
(HRN EN 15898:2012).

Europska konfederacija konzervatorsko-restauratorskih organizacija
(ECCO)", koja djeluje od 1989. godine, polaze¢i od Europskog
kvalifikacijskog okvira, objavila je 2010.godine Framework of competences
for access to the profession of conservation-restoration (ECCO, 2010.). U
dokumentu su odredene kompetencije iznanja potrebne za profesionalno
bavljenje konzervatorsko-restauratorskom strukom, koje trebaju biti na
razini diplomskog sveuciliSnog studija, kojim se stjeCete akademski naziv
magistar uz naznaku struke (EQF-a, razina 7)'®. Eticki kodeks Americkog

'3Domijan Pavici¢, nav. dj., bilj. 9, str. 1- 5.

4 Konzervator - restaurator: definicija profesije”, Informatica museologica, 23(1-4) 1992., str. 67 - 68.
Preuzeto s: https://hrcak.srce.hr/144727 (Datum pristupa: 11. 2. 2019.)

5 ECCO. Professional guidelines: basic requirements for education in conservation/restoration, 2004.
ECCO.: Competences for access to the conservation-restoration profession, 2011. workshop on
occupational competency and title definitions in the field of conservation and restoration 8 - 9 - 10
December 2016, Istanbul - preparatory document

'6 Clarification of Conservation/Restoration Education at University Level or Reco-gnised Equivalent
ENCORE 3rd General Assembly 19 - 22 June 2001, Munich, Germany

7 AISBL: European Confederation of Conservator-Restorers’ Organisations; Preuzeto s: http://www.
ecco-eu.org/eych-2018/ (Datum pristupa: 29. 2. 2019.)

18ECCO. 2010. Framework of Competences for Access to the Profession of Conservation-Restoration.
ECCO General Assembly, 13th June 2010, Brussels. Preuzeto s: http://www.ecco-eu.org/ (Datum
pristupa: 10. 3. 2019.)
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instituta za ocuvanje povijesnih i umijetnickih djela (AIC) takoder
donosi standarde ponasSanja uskladene potrebama konzervatorsko-
restauratorske struke.™

Naznaceni dokumenti isticu kako konzervator-restaurator svojim
djelovanjem preuzima veliku odgovornost za prijenos kulturne bastine
buduc¢im generacijama u njenom izvornom obliku. On mora posjedovati
potrebnu razinu obrazovanja i prakti¢nog iskustva kako bi, primjenom
adekvatnog  konzervatorsko-restauratorskog  postupka,  sacuvao
nezamjenjive i jedinstvene primjerke bogate kulturne bastine za buduce
generacije. Mora bit svjestan svojih ogranienja, te svoju djelatnost
obavljati u granicama osobne kompetentnosti i steCenog obrazovanja i u
okviru granica raspoloZivih sredstava, pri ¢emu kvaliteta rada koju obavlja
ne smije biti ugrozena. Svako djelovanje u tom smjeru mora biti vodeno
s postovanjem prema kulturnom dobaru, Cuvajuci njegov jedinstveni
karakter i vrijednosti, te prema ljudima koji su ga posjedovali i osobama
koje su ga stvorile. Eticki kodeks od konzervatora-restauratora zahtijeva
da uvijek nastoji posti¢i najviSe moguce standarde struke, bilo da se
radi o konzervatorsko-restauratorskom zahvatu na kulturnom dobru,
preventivnoj konzervaciji, proucavanju, dokumentiranju, istrazivanju ili
obrazovanju. Mora nastojati odabrati metode i materijale koji, prema
sadasnjim saznanjima, ne utjeCu negativno na kulturno dobroili sprjecavaju
proucavanje, znanstveno istrazivanje ili provodenje nekih drugih tretmana
u buduénosti. Odabrane metode i postupke treba povoditi na nacin koji
minimizira osobne rizike i opasnosti za suradnike, javnost i okolis.

Konzervatorsko-restauratorski postupak temelji se na posebnim
smjernicama struke koja u svojoj biti ujedinjuju dijagnosticka istrazivanja
i znanstveni pristup, poznavanje pravila zanata i vjeStina izvedbe, te
eticka nacela struke. Sastoji se od niza slozenih postupaka koji se u
osnovi odvijaju prema zadanom obrascu, koji se oslanja na znanstvenu
metodu u proucavaju fizikalnih, kemijskih, povijesnih, umjetnickih,
estetskih, drustvenih, kulturalnih aspekata koji ovise o0 namjeni ili povijesti
specificnog kulturnog dobra, na proucavanje materijala i tehnika izrade,
dokumentiranje zateCenog stanja i prirode nastalih promjena, provodenje
kompleksnih konzervatorsko-restauratorskih zahvata i/ili metoda
preventivne zastite.

Izrada detaljne dokumentacije o kulturnom dobru, o rezultatima
znanstvenog istrazivanja i primijenjenim konzervatorsko-restauratorskim
metodama mora biti sastavni dio svakog konzervatorsko-restauratorskog
postupka. Primjenjujudi pravila preventivne zastite treba uvijek nastojati
sprijeciti ili barem ograniciti Sirenje oStecenja i daljnje propadanje
kulturnih dobara, preporuciti odgovarajuce uvjete pohrane, izlaganja,
dati smjernice za postupke rukovanja, pakiranja i transporta.

9 SluZbene stranice AlC-a: Home/About Conservation/Our Code of Ethics, Preuzeto s: https://www.
culturalheritage.org/about-conservation/code-of-ethics (Datum pristupa: 10. 2. 2019.)
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Temeljna svrha konzervacije-restauracije tekstila nije samo da Stiti
predmete od propadanja nego je Cesto i klju€ za razumijevanje povijesti
umjetnosti i civilizacije opcenito.?

Konzervator-restaurator treba biti promicatelj struke i oCuvanja
kulturne bastine. Stalno mora raditi na svojem usavr3avanju i razvoju
osobnih vjestina i znanja, te djelovati poSteno u svim profesionalnim
odnosima, nastoje¢i osigurati poStovanje prava i mogucénosti svih
pojedinaca u struci, te prepoznati specijalizirano znanje drugih.?’

Uvecinizemalja, patakoiu Hrvatskoj, konzervatorsko-restauratorska
struka joS nije u potpunosti definirana i dokraja pravno regulirana. Tako
se dogadalo da se konzervatorom-restauratorom nazivao svatko onaj tko
se bavio restauracijom, bez obzira na formalno obrazovanje i/ili radno
iskustvo. Zbog toga je potrebno poblize definirati kriterije prosudivanja i
vrednovanija, pravila ili kodeks ponasanja koji se baziraju na moralnom ili
etickom standardu prema kulturnom dobru koje se tretira.

Temeljem Pravilnika o znanstvenim i umijetnickim podrucjima,
poljima i granama restauratorska struka nalazi se u polju 7.04. Likovne
umjetnosti, grana: 7.04.09 konzervacija-restauracija i polje: 7.05.
Primijenjena umjetnost, grana 7.05.08 restauracija-konzervacija.?? S
obzirom na Cinjenicu da konzervacija-restauracija obuhvaca vrlo Siroka i
raznovrsna podrucja znanosti i umjetnosti, s pravom bi se trebala svrstati
u interdisciplinarno podrucje.

Nazalost, u stru¢nim krugovima joS uvijek traju prijepori i
terminoloSke dvojbe oko naziva struke? i stru¢njaka? koji se njom bave,
pojmova koji su predmet interesa konzervatorsko-restauratorske ili
muzejske zajednice (kao Sto su npr. pojmovi konzervacija, konzervacija-
restauracija) ili nesuglasice i podjele oko koristenja nekim nazivljem
i terminma koji su se tradicionalno uvrijezili.>>?* Zbog toga treba
ujednaciti stru¢no nazivlje, te struku dosljedno nazivati konzervatorsko-
restauratorskom, a struc¢njake konzervatorima-restauratorima.

20 Flurry-Lemberg, M. (1988.) Textile Conservation and Research-A Documentation of the Textile
Department on the Occasion of the Twentieth Anniversary of the Abegg Foundation, Storage and
display, Riggisberg: Abegg-Stiftung, str. 10.

21 Sluzbene stranice AlC-a, nav.dj., bilj.18.

2Pravilnik o znanstvenim i umjetnickim podrugjima, poljima i granama - Nesluzbeni prociséeni tekst,
preuzeto s: https://www.azvo.hr/hr/o-nama/propisi (Datum pristupa: 31. 1. 2019.)

2 Dok se u engleskom jezicnom podrucju koristi nazivom konzervator i konzerviranje (eng.
conservator and conservation), u zemljama romanskih i germanskih jezika upotrebljavaju naziv
restaurator i restauriranje.

2 Qvisno o govornom podrucju, mogu se pronaci nazivi konzervator, restaurator, konzervator-
restaurator. Tako npr. na francuskom, rije¢ konzervator (conservateur) zapravo znaci kustos,
a restaurateur znaci “konzervator”. Sluzbene stranice AlC-a: Home/About Conservation/What
is Conservation? Preuzeto s: https://www.culturalheritage.org/about-conservation/what-is-
conservation (Datum pristupa: 11. 3. 2109.)

Voki¢, D. (2015.) ,Model konzervatorsko-restauratorske dokumentacije Stafelajnih slika”, doktorska
disertacija, Filozofski fakultet, Katedra za muzeologiju i upravljanje bastinom, Zagreb, Hrvatska.

2% Raki¢, 1. €. (2017.) Jezik i terminologija unutar konzervatorsko- restauratorske struke, recenzirano
web predavanje objavljeno na mreznim stranicama Filozofskog fakulteta u Splitu.
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Neovisno o propisimainormama, definicijamaopc¢ih nazivlja, nacela
i metoda, uvijek treba imati na umu da je granica izmedu konzervatora i
devastatora vrlo tanka, pa ju je vrlo lako prijeci primjenom neadekvatnih
i Stetnih konzervatorsko-restauratorskih metoda i postupaka u radu,
donoSenjem brzopletih i nepromisljenih odluka ili zbog nedovoljne
educiranosti i pomanjkanja vaznih znanja iz struke. Sve to najces¢e dovodi
do ubrzanog propadanja kulturnog dobra, trajnih oStecenja, djelomicnog
ili potpunog gubitka cjelovitosti i izvornosti, pa ¢ak i do falsificiranja
izvornika. Za nestrucni rad mogu se primijeniti i pravne sankcije kojima se
zeli osigurati kvaliteta usluga.



STJECANJE I RAZVO] TEMELJNIH
ZNANJA I VJESTINA - OBRAZOVANJE
I PRAKSA

Konzervatorsko-restauratorska struka bazira se na kombinaciji znanja
iz teorije i prakse, koje se razvojem struke stalno sustavno razvijaju i
dopunjuju. Kontinuiraniprofesionalnirazvojod konzervatora-restauratora
zahtijeva cjelozZivotno ucenje, koje je moguce ostvariti ako se nadogradnja
dogada na kvalitetnim temeljima u prvim pocetcima obrazovanja.

Formiranje kvalificiranog i potpuno obucenog konzervatora-
restauratora dugotrajan je proces. Potrebno je dosegnuti odredenu
razinu znanja i radnog iskustva koji se stjeCu s vremenom i radom
na razlicitim predmetima. Medutim, ako student ve¢ ima odredena
temeljna znanja iz struke, stjecanje posebnih vjestina i prakti¢an rad u
struci mnogo je laksi i brzi.?’

2.1. Obrazovanje

Stjecanje odredenih kvalifikacija potrebnih za bavljenje nekom strukom
odvija se prema Europskom kvalifikacijskom okviru — EKO (engl. EQF -
European Qualifications Framework), kojim su ishodi u€enja podijeljeni u tri
kategorije: znanja, vjestine i kompetencije.?®

Konzervator-restaurator tijekom svog obrazovanja stjeCe znanja iz
podrucja oCuvanja kulturne bastine, te svladava znanstvenu metodologiju
rada, razvija sposobnosti za rjeSavanje sloZenih problema iz konzerviranja-
restauriranja kao cjelovitog procesa. Tijekom prakti¢nog rada koji se provodi
nakon stjecanja osnovnih teorijskih znanja, studenti stjeCu osnovne vjestine,
koje se tijekom vremena i usavrsavanja pretvaraju u odredene kompetencije.

Suvremeno obrazovanje treba biti sinteza znanja i sposobnosti!
Prema hrvatskoj enciklopediji ,institucionalnu osnovu nastanka profesije
Cini stvaranje visokoSkolskih obrazovnih institucija koje sustavno razvijaju
i prenose znanje".? ECCO i ENCoRE u svojim dokumentima, za zvanje

27 Landi, nav.dj., bilj. 5, str. 3.

28 Europska komisija, Op¢a uprava za obrazovanje i kulturu: Europski kvalifikacijski okvir za cjeloZivotno
ucenje (EQF) preuzeto s: www.asoo.hr/UserDocsimages/dokumenti/eqf.pdf (Datum pristupa: 31.2.2019.)
2 MreZno izdanje Hrvatske enciklopedije, Leksikografskizavod Miroslav KrleZa, http://www.enciklopedija.
hr/natuknica.aspx?id=50537 (Datum pristupa: 17. 1. 2019.)
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konzervator-restaurator propisuju magisterij (MA) konzervatorsko-
-restauratorskog sveuciliSnog studija, odnosno integrirani petogodisnji studij.

2.1.1. Nastavni proces

Nastavni proces u Skolovanju buducega konzervatora-restauratora tekstila
bazira se na ishodima ucenja i procesu stjecanja odredenih kompetencija,
ujedinjavajudi stjecanje teorijskin znanja i praktican rad na kulturnom
dobru, sto je klju¢no u definiranju odgovarajucih edukacijskih ciljeva. Vazno
je da nastavni proces bude koncipiran tako da ovladavanje vjeStinama i
kompetencijama zajedno s umije¢em stjecanja znanja bude strukturalno i
metodoloski uskladeno s realnim konzervatorsko-restauratorskim procesom
koji se odvija u specijaliziranim radionicama. Samo dobro educiran i iskusan
konzervator-restaurator moze ispravno tumaciti rezultate ispitivanja i kriticki
sagledati sve moguce posljedice donesenih odluka.

U edukaciji buducih konzervatora-restauratora vrlo je vazno
definirati plan i program rada, koji se bazira na tri temeljna zadatka
nastave:*® obrazovni zadatak (stjecanje znanja), funkcionalni zadatak
(razvijanje sposobnosti snalazenja u zadanim i neocekivanim situacijama
i razvijanje manualnih vjestina) i odgojni (usvajanje odgojnih vrijednosti).

2.1.1.1. Obrazovni zadatak

Stjecanje znanja, Cinjenicnih i teorijskih, bazira se na usvajanju: teorijskih
pojmova, dokaza, pravila, nacela, norma, metoda, zakona, definicija
i postulata iz struke. Provedba tehnoloskih, kemijskih i fizikalnih
istrazivanja, povijesnih, povijesno-umjetnickih ili etnografskih istrazivanja
na umjetninama od tekstila koje obavlja konzervator-restaurator tekstila
zahtijeva temeljna znanja iz tih podrucja, ali takoder i multidisciplinarnu
suradnju sa za to specijaliziranim stru¢njacima.

Duznost je mentora upoznati studenta s pravilima i problemom
struke, objasniti i pokazati kako se nesto radi, uputiti na zeljeni rezultat,
probleme ili zamke koje se moZzda kriju u provodenju nekog zahvata,
upozoriti studenta na eventualne greske ili nedostatke koji mogu nastati
priizvrSavanju odredenih zadataka, uociti odredene pozitivhe sposobnosti
studenta ili pak njegove nedostatke pri izvrSavanju prakticnog rada, te
mu na razumljiv i jasan nacin to rastumaciti, kako bi u buduénosti mogao
napredovati u usavrsavanju svojih znanja i vjestina.

Kada se radi o prijenosu znanja i vjestina u nastavnom procesu vrlo
je vazno ostvariti odreden balans u odnosu izmedu mentora i studenta

30 Prilagodeno prema Turkovic . (2006.) Vrednovanje prakti¢ne nastave i elementi ocjenjivanja, preuzeto
s: www.ssmb.hr/.../Nrednovanje_prakti¢ne_nastave_i_elementi_oc;j... (Datum pristupa: 15. 11. 2018.)

OSNOVE KONZERVIRANJA-RESTAURIRANJA TEKSTILA



(Slika 1.). Nakon usvojenih temeljnih znanja od studenta se ocekuje
odredenarazina samostalnograda, Sto zahtjeva dodatan trud i napor, a uvijek
jeizazov i susret s neCim novim, Sto je vazan element privlacnosti i izazova u
ovom poslu. Takoder, studente treba poticati na raspravu i timski rad, kako
bi se Sto viSe angazirali u radu i usvojili razlicite oblike djelovanja i snalazenja
unutar specifi¢nih zahtjeva konzervatorsko-restauratorske struke.

Nastavni

Samostalno

Izravno

Praktican rad na Stjecanje
teorijskih
znanja

Rasprava

kulturnom dobru

Simulacije procesa literature
vjezbanje na
improviziranim
uzorcima.

Proucavanje dostupne
struéne i znanstvene

Nakon Sto student postigne odredenu razinu znanja i vjestina,
potrebno ga je uputiti na metodoloski pristup i usmjeriti ga da dalje sam
istrazuje moguce opcije u rjeSavanju konkretnog problema, umjesto
da mu se diktira Sto sve mora biti ucinjeno. Jednako tako, studenta
uvijek treba poticati na raspravu kako bi mogao valjano obrazloziti i
argumentirati svoje ideje i otkri¢a. Krajniji cilj je oblikovati osobu koja moze
samostalno donositi odluke na temelju ne samo teorijskog znanja vec
stvarnog, izravnog kontakta s vrlo Sirokim spektrom tekstilnih predmeta;
osobu koja je u stanju argumentirano raspravljati s drugim kolegama i
stru¢njacima i koja ima povjerenje u svoje tehnicke vjestine, ali takoder
pokazuje odgovornost prema kulturnom dobru na kojem radi.*'

2.1.1.2. Funkcionalni zadatak

Organizirati praktican rad na predmetu za svakog studenta posebno, za
mentorainastavnikavelikijeizazovsobziromnatodaje osobnoodgovoran
za funkcioniranje radionice i za sve vrijedne predmete koji se tamo nalaze.
Svaki ¢e student sudjelovati u konzervatorsko-restauratorskom procesu,
u prakticnom dijelu rada, sukladno postignutoj razini kompetencija,
steCenim znanjima i vjeStinama, te pokazanim interesima, samostalnosti,
kreativnosti i odgovornosti.

Buduci konzervator-restaurator, koji ¢e svoje vrijeme vedinom
provoditi u prostorijama konzervatorsko-restauratorske radionice/

3" Landi, nav.dj., bilj. 5, str. 4.
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laboratorija, mora se od samoga pocetka svoga Skolovanja poceti navikavati
na pravila rada u radionici, poStujuci eticka nacela struke. To prije svega znaci
izgradivanje odnosa prema radu, kolegijalnost, samostalan rad i rad u timu.

Prakticnim radom na predmetu student razvia odredene
kompetencije koje mu omogucuju stvarnu osposobljenost za obavljanje
sloZenih poslova konzervacije-restauracije. Manualne vjestine i znanja vrlo
su bitne pri provodenju sloZzenih konzervatorsko-restauratorskih zahvata.
Zbog toga je vrlo bitno adekvatno osposobiti studenta kako bi mogao
samostalno provoditi zadane postupke. Medutim, puko provodenje
odredenih manualnih radnja, koje se Cesto ponavljaju, mora biti tijesno
povezano s kreativnim misljenjem i primjenom stecenih teorijskih znanja.
Bududi konzervator-restaurator ne smije po automatizmu izvrSavati
odredene manualne zadatke, ve¢ mora biti sposoban promisljati
predmet i sve njegove znacajke, proucavati izgled i zateCeno stanje. Dok
se ponavljanjem odredenih radnja uvjezbavaju i usavrSavaju manualne
vjestine, rjesavanjem razlicitih zadataka i problema izgraduje se i formira
cjelovito obrazovan strucnjak, koji ¢e u buducnosti biti sposoban izraZavati
nove pristupe i metode u rjeSavanju sloZenih i zahtjevnih problema.

2.1.1.3. Odgojni zadatak

Konzervator-restaurator treba uvijek imati na umu da radi na vrijednom
kulturnom dobru koje je jedinstveno i neponovljivo. Zbog toga bi takva
osoba trebala imati neke vrline vazne za obavljanje ove duznosti, pritom
aktiviraju¢i usvajanjem steCene odgojne vrijednosti. Uz ljubav prema
svom poslu svakako treba pokazivati: savjesnost i marljivost, razvijanje
kulture rada i radnih navika, urednost, to¢nost (vazno kod postovanja
rokova), kriticnost prema svom radu, ali i osjecaj osobne vrijednosti,
osobnost u odlucivanju, prihvacanje stavova i argumenata drugih, odnos
prema kulturnoj bastini (rad na predmetima koji su u necijem vlasnistvu i
pod pravnom zastitom drzave).

Nastavnikimentor kojizraCientuzijazmomiljubavi prema svom poslu
lako ce inspirirati buduce strucnjake koji se Zele baviti ovim zanimanjem.
Ispravna motivacija, poticanje na razvoj i usavrsavanje naznacenih osobina,
vazan su cimbenik u pravilnom formiranju kompletnog stru¢njaka za svako
specijalisticko podrucje konzervacije-restauracije.

Kontraindikacije za obavljanje ovog zanimanja su ogranicenja u
nekim senzornim ili perceptivnim sposobnostima, kao npr. izrazito
slab vid, nemoguc¢nost razlikovanja boja, alergije na kemijska sredstava
kojima se koristi u struci, te teZza oStecenja koStano-misi¢nog sustava.

Zeljeni rezultati ucenja se odnose na aktivnosti i ponasanje
konzervatora-restauratora i njegov odnos prema radu, ovladavanje
spoznajama i radnim navikama.
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2.1.2. Obrazovanje konzervatora-restauratora tekstila
u Hrvatskoj

Sve do 2005. godine i pokretanja smjera restauracije tekstila u sklopu
preddiplomskog, a potom i diplomskog sveuciliSnog studija Restauracija
i konzervacija artefakata od drva, papira, tekstila, metala i keramike, na
Odjelu za umjetnost i restauraciju SveuciliSta u Dubrovniku, za podrudje
konzerviranje-restauriranje tekstila nije bilo moguce stec¢i diplomu u
Hrvatskoj, niti u Siroj regiji. Zbog toga su se ovom strukom bavili oni koji su
imali neko srodno zvanje i odredeni broj godina prakticnog rada u struci,
pod mentorstvom licencirane osobe. To je ujedno bio i jedan od glavnih
uvjeta kako bi mogli poloziti strucni ispit, te dobiti odgovarajuce zvanje u
struci (npr. za viSu stru¢nu spremu to je bilo: konzervator-restaurator za
podrucje uze specijalnosti predmeti od tekstila).

Pojedini kolegiji koji se tiCu konzervacije-restauracije tekstila,
mogu se kao izborni kolegiji jos samo pronadi na Tekstilno-tehnoloSkom
fakultetu, u sklopu njihovih studijskih programa na preddiplomskom i
diplomskom studiju.®?

2.1.2.1. Studij konzervacije-restauracije (drvo, papir, tekstil,

metal i keramika) na Sveudili$tu u Dubrovniku — smjer Tekstil

Specijalisticka edukacija iz konzervacije-restauracije tekstila u Republici
HrvatskojiSirojregiji za sadaje jedino moguca na SveuciliStu u Dubrovniku,
Odjelu za umjetnost i restauraciju. Od 2018/19. akademske godine, na
preddiplomskom i diplomskom studiju nastava se provodi po revidiranom
izvedbenom planu i programu za Studij konzervacije-restauracije (drvo,
papir, tekstil, metal i keramika). Skolovanje buducih stru¢njaka odvija se za
pet razlicitih specijalistickih usmjerenja ovisno o vrsti kulturnog dobra - od
tekstila, papira, drva, metala ili keramike. Uz stjecanje teorijskih znanja,
studij omogucuje izravan rad na pokretnom kulturnom dobru. Na kraju
trogodisnjeg, preddiplomskog studija konzervacija-restauracija;, smjerovi:
Drvo, Papir, Tekstil, Metal, Keramika (Sest semestara, 180 ECTS bodova),
stjeCe se akademski naziv: sveuciliSni prvostupnik/prvostupnica
(baccalaureus/baccalaurea) konzervacije-restauracije (npr. smjer
Tekstil). Diplomski sveuciliSni studij konzervacija-restauracijo; smjerovi:
Drvo, Papir, Tekstil, Metal, Keramika traje dvije godine (Cetiri semestra,
120 ECTS bodova). Po zavrSetku diplomskoga studija student stjecCe
akademski naziv magistar/magistra konzervacije-restauracije (npr.
smjer Tekstil). Studenti imaju mogucnost tijekom studija upoznati se s

32 Kolegij: Restauracijaikonzervacijatekstilaiodjece (Izbornikolegiji), TekstilnatehnologijaiinZenjerstvo
- diplomski, modul Tekstilna kemija, materijali i ekologija; http://ttf.hr/index.php?str=5148&kolegij=143
(11. 2. 2019.). Kolegij: Fizikalno kemijske metode u restauraciji tekstila (Izborni kolegiji), Tekstilna
tehnologija i inZenjerstvo - preddiplomski, modul Tekstilna kemija, materijali i ekologija; http://www.
ttf.unizg.hr/index.php?str=514&kolegij=23 (Datum pristupa: 11. 2. 2019.)

STJECANJE | RAZVOJ TEMELJNIH ZNANJA | VJESTINA — OBRAZOVANJE | PRAKSA

13



radom domacih i stranih profesora i strucnjaka, te pohadati dio nastave
na drugim sveuciliStima u sklopu Erasmus programa, s kojima SveuciliSte
u Dubrovniku ima potpisane Erasmus ugovore (npr.: Portugal, Spanjolska,
Belgija, Austrija, Njemacka, Ceska, Greka i dr.).33

Programska suradnja izmedu Palazzo Spinellii Odjela za umjetnost
i restauraciju SveuciliSta u Dubrovniku zapocela je 25. sijecnja 2005.,
osnivanjem trogodisnjega sveuciliSnog Studija restauracije i konzervacije
artefakata od drva, papira, tekstila, metala i keramike na SveuciliStu u
Dubrovniku. Dio nastave i stru¢ne prakse provodio se u radionicama/
laboratorijima Instituta za umjetnost i restauraciju u Firenci. S obzirom
na Cinjenicu da Palazzo Spinelli u to vrijeme u svojem programu vise nije
imao aktivnu specijalizaciju iz podrucja konzervacije-restauracije tekstila,
angazirali su vanjsku suradnicu prof. Martinu Panuccio, konzervatoricu-
restauratoricu tekstila. Ova izvrsna suradnja bila je vrlo konstruktivna
i pomogla je pri formiranju nastavnog plana i programa, pa ipak, zbog
navedenih razloga, okoncana je 2011. godine.

U Hrvatskoj je praksa pokazala da vecinom svi studenti koji zapocinju
svoje Skolovanje iz podrucja konzervacije-restauracije tekstila, prethodno
nemaju nikakvo temeljno predznanje o tekstilnom materijalu i konzervatorsko-
restauratorskoj struci. S obzirom na to da se prakticni rad provodi na vrlo
vrijednim predmetima pokretne tekstilne kulturne bastine, koji se ne smiju
oStetiti niti unistiti, potrebno je studente sustavno educirati kombinacijom
teorijskih predavanja i prakti¢nog rada. Prakti¢ni rad odvija se u sklopu vjezbi i
zahtijeva individualni rad nastavnika/mentora sa svakim studentom.

Studenti koji usvoje temeljna znanja iz podrucja struke, pojedinacno
rade na restauraciji vrijednoga povijesnog predmeta ili sudjeluju u nekoj
od faza njegove restauracije, ovisno o tezini problema. Pri tome mentor
sustavno vodi racuna o svim fazama konzervatorsko-restauratorskog
procesa, te ovisno o njegovoj kompleksnosti aktivno sudjeluje u radu ili
daje upute i koordinira provedbu samog procesa. Sve to zahtijeva dodatnu
koncentraciju i pozornost mentora, kao osobe odgovorne za funkcioniranje
radionice i provedbu svih konzervatorsko-restauratorskin radova na
kulturnom dobru od tekstila.

Konzervatorsko-restauratorske aktivnosti iz struke za smjer
konzerviranja-restauriranja tekstila vezane su uz:

* usvajanje teorijskih znanja, metodologije istrazivanja i prakticnih
vjestina iz struke, za koje je potrebno Skolovanje i visoko obrazovanije,
* konkretan i izravan konzervatorsko-restauratorski rad na

predmetima kulturne baStine u konzervatorsko-restauratorskoj
radionici na SveuciliStu u Dubrovniku (Branitelja Dubrovnika 41),

3 Odjel za umjetnost i restauraciju: Promotivni materijal, preuzeto s: http://www.unidu.hr/odjeli.
phpridizbornik=133 (Datum pristupa: 15. 11. 2018.)
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+ terensku nastavu koja se odvija izvan radionice, a obuhvaca:

- preventivnu konzervaciju,
- radniposjetisuradnjas muzejima, galerijama, KUD-ovimaiudrugama,

* praktian rad u nekoj od vanjskih radionica — partnerskih ustanova u RH,

+ sudjelovanje na konferencijama, simpozijima i znanstveno-
strucnim skupovima (tuzemnim ili inozemnim),

* studijska putovanja,
* organiziranje dodatne edukacije:
- posjet gostujucih predavaca,
- organiziranje i vodenje edukativnih i obrazovnih radionica

vezanih za razliCite oblike struke,
- mobilnost studenata i profesora.

Osposobljavanje i stru¢no usavrsavanje bududih konzervatora-
-restauratora koje se provodi prema usvojenom nastavnom planu
i programu, odvija se u planiranju i provedbi svih konzervatorsko-
restauratorskih aktivnosti koje su potrebne za stjecanje specijalistickih
znanja, vjestina i navika, Sto omogucuju polazniku da po zavrSetku studija
samostalno obavlja poslove i radne zadace u struci.

Tijekom teorijske i prakticne nastave student usvaja teorijsku i
metodoloSku osnovu razumljivu samo profesionalcu, te se upoznaje sa
svim relevantnim djelatnostima i procesima unutar struke, kao Sto su:
evidencija kulturnih dobara, dokumentiranje zateCenog stanja (pisano,
graficko, foto, video), izrada prijedloga konzervatorsko-restauratorskih
radova, preventivho konzerviranje, konzervatorsko-restauratorska
istrazivanja, metode, instrumenti i postupci u procesu izravnog
konzerviranja, znanstveno-istrazivacka djelatnost, spoznaja radnih,
zakonskih, ekonomskih, politickih i socijalnih odnosa. Tu su jos dodatne
aktivnosti kao Sto su savjetovanje i poduka vlasnika i korisnika kulturnog
dobraonacinu Cuvanjaiprezentacije, informiranje javnostii popularizacija
struke, prezentacija restauratorskih radova, hitne intervencije, zastita na
radu, te sudjelovanje na tecajevima i radionicama.

Rad u konzervatorsko-restauratorskoj radionici na Sveucilistu
u Dubrovniku

Konzervatorsko-restauratorski radovi u konzervatorsko-restauratorskoj
radionici/laboratoriju na SveuciliStu u Dubrovniku provode se na raznim
tekstilnim predmetima iz naSe bogate tekstilne bastine. Posebna vaZznost
pridaje se izradi detaljne pisane, foto i graficke dokumentacije (Slika 2.). Sustavno
se dokumentiraju sve faze radova: prije, tijekom i nakon konzervatorsko-
restauratorskog zahvata. Faza dijagnostickog istrazivanja obuhvaca
razumijevanje predmeta i prepoznavanje njegovih bitnih znacajka: odredivanje
sirovinskog sastava materijala, strukture i svojstava, uvjeta u kojima se predmet
nalazio, uzroka propadanja, te oblika i stupnja oStecenja.
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Slika 2. Analiza
predmeta i

izrada temeljne
dokumentacije;
izvor: radionica

za konzervaciju-
-restauraciju tekstila
na Sveucilistu u
Dubrovniku

Slika 3.
Konzervatorsko-
-restauratorske faze
mehanickog CiS¢enja i
pranja; izvor: radionica
za konzervaciju-
-restauraciju tekstila
na Sveucilistu u
Dubrovniku
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Tek na osnovi rezultata svih ovih analiza donosi se prijedlog za
konzervatorsko-restauratorski zahvat i zapocinje se aktivno restauriranje,
po prethodno definiranim fazama rada. Rad na samom predmetu kulturne
bastine obuhvacda primjenu standardnih i suvremenih konzervatorsko-
restauratorskin metoda, medu kojima su najzastupljenije: faze cCiScenja
(mehanicko/vodene otopine/otapala), bojenje nove tkanine i/ili prede za
konsolidiranje oStecene strukture i zatvaranje oStedenja, stabilizacija i
konsolidacija degradiranih dijelova podlaganjem, prekrivanjem, Sivanjem
i/ili lijepljenjem, integracija odvojenih dijelova u cjelinu i dr. (Slika 3.).
Preventivna konzervacija obuhvaca zahvate povrSinskog mehanickog
¢is€enja, primjenu metoda pohrane, izlaganja predmeta i izradu osnovne
dokumentacije o predmetima ili zbirkama. Ovisno o potrebi, provodi se u
radionici ili in situ (Slika 5., Slika 6.).

Sve su ove faze potpomognute znanstvenim istrazivanjima u
suradnji sa znanstvenim i istrazivackim institucijama. Konzervatorsko-
restauratorski radovi provode se kako za pojedinacne predmete, tako i
za viSe predmeta iz pojedine zbirke, ovisno o zahtjevu i kompleksnosti
svakog od predmeta.
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Slika 4. Radionica za konzervaciju-restauraciju tekstila na Sveucilistu u Dubrovniku - radne fotografije;
izvor: radionica za konzervaciju-restauraciju tekstila SveuciliSta u Dubrovniku

Uz odvijanje prakti¢ne nastave u radionici, nastavni plan i program
takoder sadrzava metode ,aktivnog ucenja”, poput: sudjelovanja u
istrazivackim projektima, rada u drugim institucijama, posjeta muzejima i
konzervatorsko-restauratorskim institucijama, sudjelovanja na domadim
i medunarodnim konferencijama.

Terenska nastava

Na poziv osoba odgovornih za skrb o povijesnim tekstilnim artefaktima,
na smjeru konzervacije-restauracije tekstila na SveuciliStu u Dubrovniku,
organizira se terenska nastava u sklopu koje se provodi preventivna
konzervacija, konzervatorsko-restauratorski zahvati mehanickog cis¢enja,
te pohrana predmeta i izrada osnovne dokumentacije o predmetima.

(3. Jﬂ o l
Slika 5. Preventivna konzervacija Sesdeset osam komada liturgijskih predmeta s otoka Lopuda, iz crkve
Gospe od Sunja 27. 8. 2015. In situ je provedeno mehanicko CiS¢enje, te priprema i transport predmeta
u radionicu za restauraciju tekstila na SveuciliStu u Dubrovniku; izvor: radionica za konzervaciju-
-restauraciju tekstila na SveuciliStu u Dubrovniku
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Naziv

R Misnica
umjetnine
Im‘gmf"m Lopud/Sunj/Misnica 4
roj
Viasnistvo Dutzrm{acka biskupija, Zupa Gospe
od Sunja
Mjesto ili :
S Crkva Gospe od Sunja, otok Lopud
Dimenzije: 74 X 98 cm
Tehnike izrade: tkanje, Sivanje, ¢ipkanje, vezenje
Materijal: osnovna tkanina svileni rips bez tona boje lanciran raznobojnim
Tehnoloske | svilenim nitima floranog uzorka, centralna tkanina svileni damast bijele boje,
karakteristike | ukrasna vrpca zutog tona boje florealnog motiva, podstava od polusvilenog
damasta crvenog tona boje, bijela ¢ipka na vratnom izrezu, medupodstava
platnena tkanina svijetlozelenog tona boje, svilena vrpca za vezivanje u bez
tonu boje s florealnim uzorkom ruzi¢astog tona boje.
Datacija 18 st.
Na osnovnoj tkanini su vidljive mrlje razli¢itog oblika i tona boje, sitne male
rupice, guzvanje materijala i nabori. Na ukrasnoj vrpci nalaze se mrlje od
plijesni 1 voska. Na podru¢ju vratnog izreza vidljive su mrlje od znoja.
g Ukrasna c¢ipka je dodatno oSte¢ena habanjem i djelomi¢nim gubitkom
Zateceno i, g 3 1 = 7 : S
e strukture materijala. Svileni damast bijele boje izrazito je oSstecen,

mjestimi¢no nedostaju cijeli dijelovi materijala, tkanina je kruta na dodir i
lomljiva. Na crvenoj podstavi naglaSena su podru¢ja s velikim bijelim
mrljama od plijesni, koje se nalaze i na medupodstavi vidljivoj kroz oSte¢ena
podrué¢ija bijelog damasta.

Slika 6. Nastavak zapocetih radova na predmetima s Lopuda u restauratorskoj radionici na
Sveucilistu. Provodenje mjera preventivne konzervacije, inventarizacija i izrade cjelovite
osnovne dokumentacije o svakom predmetu, 5to je kasnije posluZzila kao temelj za upis

u registar zasti¢enih kulturnih dobara RH; izvor: radionica za konzervaciju-restauraciju
tekstila na SveuciliStu u Dubrovniku
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Za prosSirivanje znanja i razumijevanja vrijednosti bogate kulturne
bastine svakako su bitni posjeti i suradnja s muzejima, galerijama,
Cuvaonicama tekstila, KUD-ovima i udrugama. Usvajajuci odgovarajuci
sadrzaj student prosSiruje i produbljuje steCena znanja o prepoznatim
elementima bastine i povijesnim izvorima, te se dodatno upoznaje s
tradicijskom kulturom, obicajima i vrijednostima. Dragocjeni podatci
i informacije akumulirani u muzejskim zbirkama i predmetima Sto se
Cuvaju u ustanovama koje se bave kulturnom bastinom, vazan su temelj
za izgradnju i razvoj senzibilnosti u ponaSanju i stavovima buducega
konzervatora-restauratora tekstila.

Slika 7. Muzeji i galerije Konavala - Zavicajni Slika 8. Posjet AR ATELIER Antonija Ruskovic
muzej Konavala: ravnateljica muzeja Antonija i upoznavanije s tradicijskom proizvodnjom
Ruskovic¢ predstavlja bogatu etnografsku svile i umije¢em izrade konavoskoga veza, koji
zbirku autenti¢nih predmeta konavoskoga se nalazi na UNESCO-ovu popisu zasti¢enih
kraja; Cilipi; 2018. izvor: radionica za nematerijalnih kulturnih dobara; Gruda, 2018.;
konzervaciju-restauraciju tekstila na izvor: radionica za konzervaciju-restauraciju
SveudiliStu u Dubrovniku tekstila na SveuciliStu u Dubrovniku

Slika 10. Studijski posjet profesora i studenata
3 s smjera restauracije tekstila riznici zagrebacke
¥ B katedrale, Zagreb, 2008.

Slika 9. Radni posjet KneZevu dvoru,
Dubrovacki muzeji, Dubrovnik, 2019.
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Slika 11. Terenska nastava u Zagrebu 2016.: a. upoznavanje s tehnikama tkanja na
Tekstilno-tehnoloSkom fakultetu, b. MUO: boravak u konzervatorsko-restauratorskoj
radionici za tekstil

Medunarodna i domaca suradnja

Uloga medunarodne i domace suradnje vrlo je vazna u funkciji
unaprjedivanja odgojno-obrazovnog procesa jer omogucava stjecanje
uvida u odnose unutar svoje profesije, uspostavljanje stru¢ne komunikacije
sa suradnicima i druStvom u cjelini. Studenti smjera konzervacije-
-restauracije tekstila do sada su imali prilike steci dragocjena iskustva
temeljem medunarodne i domace suradnje (razmjene, mobilnost, ljetne
Skole i dr.) sa struc¢njacima i ustanovama iz podrucja konzervatorsko-
restauratorske djelatnosti.

Nakon kontroliranog rada u radionici/laboratoriju za konzervaciju-
-restauraciju tekstila, terenska nastava poseban je izazov u funkciji razvoja
novih znanja, vjestina i sposobnosti, prilagodbe neocekivanim uvjetima,
spoznaje vlastitih interesa, mogucnosti i dosega, zajedno sa stjecanjem
neizmjernog iskustva suradnje s raznim strucnjacima i kolegama na
terenu.

Primjer vrlo uspjeSne medunarodne suradnje je projekt 4
Universities 4 Konavle - Implementing Collection Care Project, koji se odvijao
u vremenu od 17.do 21. rujna 2018. Projekt je nastao temeljem izrazito
pozitivnih dosadasnjih iskustava Erasmus programa razmjene strucnjaka
i studenata iz podrucja konzervacije-restauracije tekstila, te kao takav
prvi je medunarodni projekt zastite tekstilnih umjetnina na podrudju
Hrvatske. U nastojanju da se konzervatorsko-restauratorska struka
afirmira u Siroj javnosti, projekt je organiziralo SveuciliSte u Dubrovniku,
Odjel za umjetnost i restauraciju, smjer Konzervacija-restauracija tekstila
uz tri partnerska sveucilista iz Austrije (Universitat fir angewandte Kunst,
Vienna; Institut fir Konservierung und Restaurierung), Njemacke (University
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of Technology, Arts, Sciences, CICS - KolIn, Institute of Conservation Sciences
Textilien und Archdologische Fasern) i Madarske (Hungarian University of
Fine Arts, Budimpesta, Department of Conservation), u suradnji s Muzejima
i galerijama Konavala. Tri radne skupine sastavljene od studenata, te
predvodene profesorimaiz Hrvatskeiinozemstva, obradivale su trirazlicite
tematske cjeline: Risk assessment in Konavle County Museum, Improvement
of display methods for textile artwork i Improvement of storage methods for
Jelka Mis pattern collection. Cilj projekta bila je skrb za oCuvanje i promicanje
vrlo bogate kulturne bastine Konavala, na temelju prakticnoga rada
studenata, sukladno nacelima konzervatorsko-restauratorske struke, u
funkciji razvoja novih znanja, vjeStina i sposobnosti, stjecanja vrijednog
iskustva suradnje sa stranim stru¢njacima i kolegama na terenu.
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Uloga meduinstitucionalne suradnje u razvoju profesije

Meduinstitucionalna suradnja takoder je vrlo vazna za Skolovanje, obuku i
stjecanje novih iskustava buduceg konzervatora-restauratora tekstila.

Nastavak dugogodiSnje meduinstitucionalne suradnje smjera
konzervacije-restauracije tekstila s Dubrovackim muzejima i Hrvatskim
restauratorskim zavodom iz Zagreba, rezultirala je odrZavanjem
edukativne radionice: Oblikovanje lutke za izlaganje etnografske nosnje.
Program se odvijao na Odjelu za umjetnost i restauraciju, u prostorijama
smjera Konzervacije-restauracije tekstila od 16. do 19. listopada 2018.
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Voditeljica projekta bila je doc. dr. sc. Danijela Jemo, viSa konzervatorica-
-restauratorica tekstila, voditeljica radionice za restauraciju tekstila na
SveuciliStu u Dubrovniku. U sklopu radionice odrzano je viSe zanimljivih
predavanja povezanih s problematikom izlaganja predmeta u muzeju
i 0 inovativnim metodama prilagodbe i oblikovanja lutke za izlaganje
povijesnih kostima. Stru¢njakinje iz Hrvatskog restauratorskog zavoda,
Odjela za tekstil, papir i kozu: Gordana Car, viSa konzervatorica-
-restauratorica tekstila i Branka Regovi¢, konzervatorica-restauratorica
tekstila, u prakticnom dijelu radionice prenijele su svoja znanja i vjestine
oblikovanja lutke za izlaganje povijesnih i etnografskih kostima. Dok
se u Sivanju po mjeri odjevni predmet izraduje prema gradi tijela i
proporcijama osobe za koju se Siva, u ovom slucaju postojecu lutku je
bilo potrebno oblikovati i prilagoditi odjevnom predmetu koji ¢e na njoj
biti izloZzen, kako zbog neadekvatnih dimenzija lutke tijekom vremena
ne bi nastale deformacije i oStec¢enja odjevnog predmeta. Tri posebne
lutke za potrebe muzejskog postava oblikovane su prema zahtjevima za
izlaganje tri razliCita etnografska kostima iz fundusa Dubrovackih muzeja,
Etnografski muze;.

Slika 13. Radionica: , Oblikovanje lutke za izlaganje etnografske nosnje”, radne fotografije;
izvor: radionica za konzervaciju-restauraciju tekstila na SveuciliStu u Dubrovniku

UZivajudi u osebujnom dozivljaju koji nam pruZza razgledavanje nekog
muzeja, stvari uzimamo zdravo za gotovo i ne slutedi koji je golem trud, znanje,
a nerijetko i entuzijazam, potrebno uloZiti u oblikovanje muzejskog postava.
NaSe divljenje i fascinacija raznolikoS¢u i bogatstvom predmeta izloZzenih u
muzeju Cesto zasjenjuje pitanja na koji je nacin izloZzena ta vrijedna muzejska
grada. Ovisno o vrsti predmeta i materijalima koji se izlazu, koriste se razlicite
tehnike izlaganja koje podlijeZu strogim pravilima struke. Zbog toga je cilj ovog
projekta bio strucnoj javnosti i svima zainteresiranima sto vjernije priblizili
nacin na koji doZivljavamo kompleksnu problematiku izlaganja 3D kostima,
uzivamo u bastini, te je Stitimo i promi¢emo. Na radionici su uz studenate
konzervacije-restauracije sudjelovali i stru¢njaci iz drugih institucija, poput
Folklornog ansambla Lindo iz Dubrovnika i Etnografskog muzeja iz Zagreba.
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Promidzba i popularizacija struke

Uz ve¢ spomenute aktivnosti, vazan su dio edukacije Sire javnosti simpoziji,
konferencije i edukativna predavanja koja se organiziraju iz podrucja skrbi
za kulturnu bastinu, te razgovori i savjetovanja sa imateljima kulturnog
dobra. Tu takoder treba spomenuti odrzavanje manifestacija, kao Sto
su: ,Dan otvorenih vrata Odjela za umjetnost i restauraciju Sveucilista
u Dubrovniku”, ,Smotra Sveucilista u Dubrovniku” ili sudjelovanje na
.Festivalu znanosti” i gostujuca predavanja. Medijska promidzba, kao
Sto su radijska i televizijska gostovanja, objave u novinama i drustvenim
mrezama, izdavanje informativnih broSura, postera, plakata, organiziranje
raznih izlozaba, vrlo je vazan element pri predstavljanju rada studenata,
privlacenju pozornosti Sire javnosti i upoznavanju s ovom vrstom struke.
Obrazovanjem i znanstveno-istrazivackim radom ostvaruje se misija
SveuciliSta — pridonijeti lokalnoj, nacionalnoj i medunacionalnoj zajednici
na najvisoj razini.

Poticanje studenata da aktivho sudjeluju u spomenutim
aktivnostima povezanima s promidzbom i popularizacijom struke vazan je
¢imbenik u njihovoj edukaciji i podizanju njihovih stru¢nih kompetencija.
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(7 Debrovacks televizija
Slika 14. Studenti u medijima Slika 15. Reportaza o radionici za
promoviraju provedene aktivnosti i restauraciju tekstila pri SveuciliStu u
djelovanja na kulturnoj bastini, izvor: Dubrovniku; izvor: https://www.youtube.
radionica za konzervaciju-restauraciju com/watch?v=lIH6myEyj9k (28. 1. 2019.)
tekstila Sveucilista u Dubrovniku
Sve naznaceno, dragocjeni su kamenci¢i koji su vrlo bitni za
formiranje buduceg konzervatora-restauratora tekstila, kao vrlo
slojevitog strucnjaka Siroke lepeze znanja koja zadiru u podrudja:
prirodnih, tehnickih, biotehnickih, drustvenih i humanistickih znanosti
te umjetnickih i interdisciplinarnih podrudja.
Razmjene znanja i misljenja, te kreativnho odgojno-obrazovno
okruZenje potiCu razvoj ljubavi i poStovanja prema buducoj profesiji, te
nastanak odgovornihikompetentnih bududih stru¢njaka. Ovakav nastavni
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plan i program uskladen je s europskim sustavom visokog obrazovanja,
Sto se najbolje ocituje u misljenju komisije koja je 2015. godine provodila
reakreditaciju Odjela za umjetnostirestauraciju: ,Radionice/studiji tekstila
i papira definitivno idu u pravom smjeru s obzirom na opremu i nastavne
predmete te ispunjavaju medunarodne standarde (dokument On Practice
in Conservation-Restoration Education, ENCORE 2014, str. 5f, http://www.
encore-edu.org/documentsconcerningENCoRE.html)”.34

2.2. Prakti¢an rad u struci

Konzervator-restaurator svoje radno vrijeme moze provoditi u
konzervatorsko-restauratorskoj radionici ili na terenu. Posao obavlja u
razlicitim poloZajima, najcesce sjededi ili stojeci, a pri radu se moze koristi
i razlicitim kemijskim sredstvima, koja potencijalno mogu Stetno djelovati
na zdravlje. Takoder, rad na pojedinim predmetima koji su u posebnom
stanju oCuvanosti (npr. predmeti zarazeni plijesni) ili imaju posebne
zahtjeve (predmeti koji tek dolaze u radionicu trebalo bi smijestiti u
karantenu, na promatranje i mehanicko ¢iS¢enje) i zato su poseban izazov
i zahtijevaju visok stupanj opreza. Zbog toga je zaStita na radu kljucan
cimbenik o kojem se u svakome trenutku treba voditi racuna.

Slika 16. Predmete koji su bili zaraZeni plijesni potrebno je prethodno pomno mehanicki
oCistiti poStujuci sve mjere propisanog opreza; izvor: radionica za konzervaciju-restauraciju
tekstila SveuciliSta u Dubrovniku

Konzervatorsko-restauratorski rad na predmetu obuhvada
indirektne aktivnosti poput preventivnog konzerviranja i direktne
aktivnosti kao Sto su konzerviranje i restauriranje.®

34 Agencija za znanost i visoko obrazovanje: Zavrsno izvjeSce Strucnog povjerenstva u postupku
reakreditacije Odjela za umjetnost i restauraciju Sveucilista u Dubrovniku, KLASA: 602-04/14-04/0048,
URBRO]J: 355-02-04-15-6, Zagreb, 12. listopada 2015., str. 11.

35 Voki¢, D. (2009.) ,Prijedlog novog usustavljenja konzervatorsko-restauratorske struke”, Godisnjak
zastite spomenika kulture Hrvatske, 33/34 (33/34), str. 39-54.
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Preventivno konzerviranje tekstila zahtijeva provedbu mehanickog
CiS¢enja, Cuvanja, izlaganja, rukovanja, pakiranja ili transporta, radi
ublazivanja propadanja i ostecivanja kulturnog dobra (Slika 17., Slika 18.). Sve
one, u odredenim uvjetima, znace vedi ili manji stupanj izravnog kontakta
s kulturnim dobrom, ali su ipak samo usmjerene na indirektne aktivnosti
povezane s kulturnim dobrom.

Slika 17. Primjer mehanickog CiSc¢enja Slika 18. Cavtat, Crkva sv. Nikole, izrada

tekstilnih predmeta s otoka Lopuda; izvor: temeljne dokumentacije o tekstilnim
radionica za konzervaciju-restauraciju tekstila; predmetima iz fundusa liturgijskog ruha;
izvor: radionica za konzervaciju-restauraciju izvor: radionica za konzervaciju-restauraciju
tekstila SveuciliSta u Dubrovniku tekstila SveuciliSta u Dubrovniku

Konzervatorsko-restauratorski rad na kulturnom dobru
prvenstveno se odnosi na sve one postupke kojima se izravno zadire
u njegovu materijalnu komponentu. Zato ga se moze okarakterizirati
kao potencijalno vrlo rizicno djelovanje na fizicku strukturu kulturnog
dobra, pogotovo ako se ne provodi sukladno pravilima struke. Mnogi
zahvati su nepovratni i trebaju biti dobro promisljeni i provedeni, u
skladu s etickim nacelima i smjernicama struke. Kako bi taj rad imao
uporiste u struci, potrebno je prethodno svladati vjeStine i znanja koja se
odnose na manualan rad, poznavanje svojstava materijala, poznavanje
i razumijevanje zakonitosti i nacela struke. Tijekom konzervatorsko-
restauratorskog procesa mnogi postupci znaju se ponavljati, dugotrajni
su pa i dosadni ili prljavi, dok se uzbudenje nalazi u nenadanim otkri¢ima

se usporeduje predmet prije i nakon zahvata.?¢

Manualni rad mora biti povezan s teorijskim znanjem i
sposobnos¢u metodoloSkog pristupa radu, promptnog djelovanja u
zahtjevnim situacijama, te kritickog vrednovanja i kreativnog misljenja u
rjeSavanju novih i slozenih problema (Slika 19.). Znanja i vjestine iz teorije
i prakse moraju se stjecati paralelno jer su medusobno komplementarna,
dopunjujuca, ivrlo bitna za izgradnju cjelovite osobe i stru¢njaka za podrucje
konzervacije-restauracije tekstila.

3 Landi, nav. dj., bilj. 5, str. 3.
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planiranje procesa

Istrazni analiza i1 sinteza dobivenih rezultata i provedba konkretnog

radovi = konzervatorsko-

restauratorskog zahvata

Slika 19. Metodoloski pristup radu obuhvaca analiticki pristup, teorijska znanja i praktican rad na
bastini

Usvajanje i razvoj manualne ili prakti¢ne vjeStine u postupanju
i rukovanju predmetima kulturnog dobra, tehnikama rada, te alatima
i uredajima koji se primjenjuju u konzervatorsko-restauratorskom
procesu, ovise prije svega o spretnosti samog konzervatora-restauratora
te njegovoj zelji za znanjem.

26

a. b.

Slika 20. Poznavanje manualne vjestine i znanja potrebnih za izvedbu konzervatorsko-
-restauratorskih zahvata: a. stabilizacija i konsolidacija oStecenih dijelova tekstilnog materijala
Sivanjem, b. detalj oStecene strukture damastne tkanine podloZene novim tekstilnim
materijalom; izvor: radionica za konzervaciju-restauraciju tekstila SveuciliSta u Dubrovniku

Od konzervatora-restauratora takoder se trazi da ima odredene
sposobnosti, kao Sto su: snalaZzenje u novim prilikama, rjeSavanje
problema, pronicljivost, razboritosti oStroumnost. Svaki novi predmet koji
dolazi na konzervaciju-restauraciju jedinstven je i zato predstavlja poseban
izazov. Kreativno razmisljanje i djelotvornost u rjeSavanju problema najvise
dolaze do izrazaja u prakticnom radu na kulturnom dobru (Slika 21.,
Slika 22., Slika 23.). Ponekad se zna dogoditi da je neke ustaljene metode
rada potrebno prilagoditi specificnim zahtjevima predmeta, ali isto je tako
pametno kombinirati odredene tehnike rada, pomno promisljajuci njihovu
primjenu i moguce posljedice koje mogu nastati.
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Slika 21. Doradena tvrda kartonska kutija posluZila je kao improvizirana kada u koju se mogao
smjestiti predmet: a. pranje uranjanjem u kupelj, b. vlaZenje i relaksiranje tkanine od barSuna u

zatvorenom sistemu; izvor: radionica za konzervaciju-restauraciju tekstila Sveucilista u Dubrovniku

Slika 22. Postavljanje pregradnog paravana od Slika 23. Rucno izraden specijalni okvir
prozirne melineks folije na metalni okvir kako za Sivanje, po uzoru na princip Sivanja na
bi se razdvojio prostor na kojem se restauriraju kasetnom stolu. Okvir je lako prenosiv i
dva predmeta razliCite problematike i materijala jednostavan za uporabu; izvor: radionica
izrade; izvor: radionica za konzervaciju-restauraciju za konzervaciju-restauraciju tekstila
tekstila SveuciliSta u Dubrovniku Sveucilista u Dubrovniku

Slika 24. Izrada fotografije totala predmeta ponekad je vrlo zahtjevan zadatak; izvor:
radionica za konzervaciju-restauraciju tekstila SveuciliSta u Dubrovniku
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Sposobnost izraZzavanja posebno je bitna pri izradi radne
dokumentacije. Michael Kuhlenthal tvrdi: ,Bududi da je svaki spomenik
jedinstven i nenadoknadiv dokaz proSlosti, sve mjere koje se provode
moraju i same imati dokazni karakter, te ih stoga treba dokumentirati.”*’
Svaki konzervator-restaurator tekstila treba voditi dnevnik rada tijekom
trajanja cijelog konzervatorsko-restauratorskog procesa na predmetu
(Slika 25.). To je osobni dokument koji je dragocijen temelj u izradi cjelovite
konzervatorsko-restauratorske dokumentacije. U njemu se biljeze sve
pojedinosti i vazne informacije o konkretnom kulturnom dobru, kao Sto su
npr. opisi nekih metoda i postupaka, tehnika izrade, skice i crtezi, Sto sve
moZe jasnije opisati izgled predmeta, zateCeno stanje (koje se poslije moze
promijeniti), primijenjene metode itd.

Slika 25. Proucavanije kulturnog dobra, izrada radne dokumentacije i biljeZenje svih relevantnih
podataka (predmet, materijali, tehnike, rezultati analiza, nova otkrica, vlastiti zakljucci, promisljanja i
napomene, skice, dijagrami, slike itd.), prije, tijekom i nakon svakog konzervatorsko-restauratorskog
zahvata; izvor: radionica za konzervaciju-restauraciju tekstila SveuciliSta u Dubrovniku

Stjecanje iskustva rada u struci vrlo je vazno za razvoj buducega
konzervatora-restauratora. Postupak stjecanja radnog iskustva
dugotrajan je i ovisi o raznolikosti, brojnosti i kompleksnosti predmeta
kulturne bastine na kojima radi, kao i o razlicitim izazovima Sto ih
konzervator-restaurator susrece u svojem radu.

2.3. Konzerviranje-restauriranje tekstila kao
znanstvena disciplina
Konzerviranje-restauriranje tekstila vrlo je mlada znanstvena disciplina.®® U

samim pocetcima razvoja struke, prve su generacije konzervatora-restauratora
tekstila bile bez formalnog stru¢nog obrazovanja. Odluke o konzervatorsko-

37 Kuhlenthal, nav. dj., bilj. 2, str. 43.
3% Lennard F., Ewer, P. (ur.) (2010.) Textile Conservation: Advances in Practice, Oxford: Butterworth-
Heinemann, str. 233.
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-restauratorskim postupcima donosile su se na temelju vizualnog i taktilnog
pregleda, u kombinaciji sa steCenim radnim iskustvom, zbog Cega je znanstveni
pristup ponekad bio tretiran kao nerazumljiv, kompleksan ili nepotreban.*

Krovna europska strukovna organizacija ECCO u svojem dokumentu
Competences for access to the conservation-restoration profession izricito
naglasava potrebuzaistrazivanjemidokumentacijom u svimfazamatijekom
konzervatorsko-restauratorskog procesa.” Metodoloski usustavljena
dokumentacija i znanstveni pristup u konzervaciji-restauraciji od temeljne
je vaznosti za oCuvanje svakog kulturnog dobra. Ovaj pristup posebno
dolazi do izrazaja u dijagnostickom dijelu konzervatorsko-restauratorskog
djelovanja, koje se mora bazirati na temeljnim nacelima metodologije
znanstveno-istrazivackog rada (Slika 26.).

Slika 26. Dijagram metodologije znanstveno-istrazivackog rada

Znanstveni pristup u konzerviranju-restauriranju tekstila omogucuje uvid
u fine elemente strukturne grade tekstilnog predmeta na molekularnoj razini,
otkriva uzroke i stupanj ostecenja, te pomaze u odabiru optimalne metode i
postupaka konzervatorsko-restauratorskog tretmana. Istrazni radovi koji se
provode moraju imati za cilj dublje upoznavanje s kulturnim dobrom. Njihova
provedba mora biti utemeljena na cinjenicama i zahtjevima struke, jasno
obrazlozena i ciliano provedena. Dobiveni su rezultati temelj za odredivanje tipa
i opsega konzervatorsko-restauratorskog tretmana. Ovakav pristup zahtijeva od
konzervatora-restauratora odredeno obrazovanje i specifina znanja iz struke,
kako bi mogao jasno odrediti koje su analize potrebne i zbog Cega, ali isto tako i
komunicirati sa stru¢njacima iz drugih podrudja.

Znanost kao sustavan i strukturiran nacin razumijevanja materije
od znanstvenika oCekuje poznavanje ,jezika znanosti” sa specijalistickim
vokabularom, kako bi se dobiveni rezultati mogli Sto preciznije protumaciti
i opisati. Metodama analize, komparacije i sinteze dolazi se do jasnih
Cinjenica i zakljuCaka koji su temelj za donoSenju ispravne dijagnoze i
odredivanju daljnjih postupaka.

Svaki djeli¢ kulturne bastine je kao ,nijemi svjedok” Sto prica svoju
pricu. Tko je moze Cuti? Tko razumjeti i protumaciti? Toliko je pitanja
koja traze odgovor: od Cega je neSto napravljeno - kojim materijalima,
na koji nacin - kojim tehnikama, koji su tragovi na predmetu koji mogu

39 The Conservation Unit Museums and Galleries Commission (2001.): The Conservation Unit Museums
and Galleries Commission: The Science For Conservators Series: Volume 1: An Introduction to Materials
(Heritage: Care-Preservation-Management)

40 ECCO - European Confederation of Conservator-Restorers (2011.) Competences for access to the
conservation-restoration profession, 2nd Edition, Preuzeto s: http://www.ecco-eu.org/fileadmin/assets/
documents/publications/ECCO_Competences_EN.pdf (Datum pristupa 10. 3. 2019.), str. 17.
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upucivati na odredene aktivnosti u proSlosti? Konzervatori-restauratori
su poput forenzickih vjeStaka koji deSifriranju informacije Sto im pruzaju
tragovi izuzeti sa predmeta. Znanstveni pristup ovoj problematici zbog
toga zahtijeva strucno, kvalitetno i ucinkovito poznavanje postupaka
uzorkovanja i provodenje svih relevantnih analiza (Slika 27.).

FOTOGRAFSKE

| Slika 27. Prirodoznanstvene metode istrazivanja i dokumentiranja bastine

Svaki predmet koji se obraduje jedinstven je i specifican, zbog Cega
jednoznacno pracenje nekih standardnih i ustaljenih metoda i postupaka
u radu nije uvijek moguce. Analize i istraZivanja kulturnog dobra Sto se
provode u istraznom dijelu konzervatorsko-restauratorskog procesa cesto
znaju biti interdisciplinarne i/ili multidisciplinarne (Slika 28.). Zbog toga
je u konzervatorsko-restauratorskoj struci naglasena vaznost suradnje s
raznim drugim stru¢njacima iz podrucja kemije, biologije, fizike, arheologije,
etnologije, povijesti umjetnosti, povijesti tekstila i odijevanja i dr.

a. b.

Slika 28. CT dijagnostika (kompjutorska tomografija): a. etnografski prsluk polozen je na pomicni
stol CT uredaja i snimljen radi lakSeg razumijevanja njegove izrade, slojevitosti predmeta i
zateCenog stanja, b. na rendgenskoj slici predmeta posebno se istice Cavao koji je do tada bio
dobro skriven medu raznim slojevima materijala; izvor: radionica za konzervaciju-restauraciju
tekstila SveudiliSta u Dubrovniku
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HPLC AND FTIR-ATR SPECTROSCOPIC INVESTIGATIONS
OF THE DYE OBTAINED FROM A HISTORICAL TEXTILE
st FROM DUBROVNIK CATHEDRAL AND RECTOR'S PALACE
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has arich | heritage due to its strategic position overlooking the Adriatic Sea. Textile was a commeodity for ex-
it was ed in Dubrovnik or brought from the West. Historically, textiles were dyed with natural dyes,
mainly of plant or insect origin, and descriptions of these can be found in many The of nat dyes is very
important in the of the dye of historical atc.
in order to to posed by who works.
This paper d. ibes the h to the lysis of 18 ™ century hi 1] iles from Dub Tests were d at the silk
damask red color tone, that decorated the pillars of the Dubrovnik Cathedral (Fig. 1), and the decor, which was created canopied bed in
the Rector's bed the History in the Rector's Palace in Dubrovnik (Fig. 2).

Extraction method

- Sample (0,002 g): treats with 250 pl of a mixture
of 5% formic acid rueou. 30 min. at 100 °C. After
with 0,45 pm
filter (Chromafil PET - 451'25. Macherey-Nagel). The
of 250 pl of mixture
MeOH : DMF (1:1, viv) has added to dry resude and
the mixture heats for 5 min. at 100 0C. Measured -
HPLC.

- HPLC conditions: Column 4,6 x 150 mm, 5 nm
(Agilent Technologies 1220), Mobile phase A = 10
% of methanol | water, viv, B = 100 % of methanol,
Gradient at start 16 % B, at 15 min 90 % B, at 23
min 100 % B and 30 min 60 % B, Flow rate 0.5 mL /
min, temp. 25 °C, wvol 10 mL,
wavelength = 254 nm
Fig. 1 Interior of the Fig. 2 bed in the Rector's bedroom
of the Virgin Mary, photo taken in 1930 History

B o AL W " ', |, With analytical methods, it was
Ay | A | confirmed that the historical tex-
tiles from Dubrovnik Cathedral
and Rector's Palace were made
| i from the silk warp and weft. Iden-
\ B . tification of colored fibre was
performed by using FTIR-ATR and

HPLC methods,

Fig. 3 FTIR - ATR red silk, 18th century
(@« warp, b - waft; lubtrncllun rasults)
Based on the FTIR - ATR spectra (Fig. 3) for red dye on sample “a"™ warp, more pro- o
nounced are peaks in the area characteristic for the >C=0 group connections (1715- 3
1551 em'), according to the literature characteristic of Alizarin, Purpurin and Pseu- .
d (the main P of dder natural dyes, Purpura Peregrina). On | l”
umpl- “p".weft, we can observe differences between the red dye on warp. Confirms e
that the FTIR spectra of natural dyes, in this case, do not p a P i
on the structure of natural dyes. ) i 1 ' 1 3 1 f
HPLC data (Fig. 4) were recorded for the extracts of dyes from fibres, which were ob-
tained from the Conservation Department in peaks in Fig. 4 HPLC chromategram of red colored silk,
time were compared with published values. 18th century, (a - warp, b - weft)
Conclusion

All spectrometric techniques suffer from the same They p an ™ " of inf An isa
combination of all of the components that constitute the object dye, it of ono ! or I I HIR-\AYR
spol:lra of natural dyes, in this case, do not provide a complete answer on the structure of natural dyes.

of HPLC ch of of dye for red colored fibre (fig. 4a) retention time 20,51 min confirmed presence of
Mlurllu, while retention times at 29,18 min and 32,19 min of and F purin, which clearly indicate
that the roots of a madder plant were used to produce that reddish cninr As the two dye show that pur-
purin and pseudopurpurin are in major abundance over alizarin, the dyes that was used for producing this red-purple color was probably
wild madder, which is a Purpurin-rich source. The weft fibres (fig. 4b), retention time at 20,51 min p of
acid and retention time at 15,94 min confirmed presence of Carminic acid of The times at 29,18 min
and 31,16 min cnnﬁmca prmnec M‘ Purpcmn and purpurin, of It proves that the red tone are mixture of
two | dyes, I and

Multidisciplinarna suradnja sa stru¢njacima iz ostalih znanstvenih i
umjetnickih podrudja znanosti od velikog je znacenja. Pri tome je osobito
vazno da konzervator-restaurator znanstveno i to¢no formulira pitanja
vezana za suradnju i protumaci dobivene rezultate u odgovaraju¢em
kontekstu (Slika 30.).
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Slika 29. Poster:
identifikacija prirodnog
bojila na vrlo vrijednoj
tkanini od svilenog
damasta crvenog tona
boje iz 18. stoljeca. Ista
je tkanina ukrasavala
stupove dubrovacke
katedrale Uznesenja
Blazene Djevice Marije
i krevet s baldahinom u
knezZevoj spavacoj sobi
iz Kulturno-povijesnog
muzeja u Knezevom dvoru
u Dubrovniku.
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REDNI BROJ | LAB. BROJ | POVRSINA | NALAZ
1. 116 Uzorak 1 | Aspergillus spp
2 2/16 Uzorak 2 | Nema porasta
8, 316 Uzorak 3 | Aspergillus spp
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| Slika 30. MikrobioloSka analiza zbirke liturgijskih predmeta zarazenih plijesni, provedena
kako bi se utvrdila vrsta plijesni na predmetu, koja bi mogla potencijalno Stetno djelovati
na predmet i zdravlje osoba u kontaktu s njim; izvor: radionica za konzervaciju-restauraciju
tekstila SveuciliSta u Dubrovniku

Na temelju prethodnih iskustava, provedenih istraZivanja,
inovativnih otkri¢a i ubrzanog razvoja napredne tehnologije i instrumenta
za provedbu slozenih analiza, znanost se u teoriji i praksi neprestano
razvija, unapreduje i preispituje. To se odnosi i na znanost o konzervaciji-
-restauraciji, u svrhu ocuvanja umjetnickih djela i drugih predmeta
od kulturnog znacaja, Sto je od 1982. dozivjelo znatne promjene, ali se
ipak u biti, njezino razumijevanje i dalje bazira na poznavanju temeljnih
znanstvenih nacela koja se ne mijenjaju.* Samo ovakav pristup omogucuje
da se desifrira znanstvena poruka skrivena u predmetu koja pridonosi
upoznavanju i razumijevanju kulturne bastine i stjecanju novih spoznaja.

“1Jemo, nav. dj. bilj. 8, str. 49.

OSNOVE KONZERVIRANJA-RESTAURIRANJA TEKSTILA



2.4. Cjelozivotno ucenje

Razvoj struke moZze se pratiti od prvih pocCetaka, koji su se bazirali samo na
manualnom radu na predmetu, pa sve do suvremenih metoda i primjene
znanstveno-istrazivackih postupaka u analizi.

Konzervacija-restauracijajedisciplinakojazbogsvojekompleksnosti
od konzervatora-restauratora zahtijeva Sirok raspona znanja, vjestina i
kompetencija. Stalni razvoj i napredak znanosti i tehnike namece potrebu
za konstantnim usavrsSavanjem u cjelozivotnom uceniju, a prije svega kako
bi se zadovoljile osobne, drustvene i profesionalne potrebe struke.

Mnogi ve¢ svima dobro znani konzervatorsko-restauratorski
postupci i metode, primjenom znanstveno-istrazivackih metoda
analiza, dobivaju novo svjetlo i smisao. Isto tako, eticki pristup radu
mijenja se tijekom vremena i prilagodava suvremenim trendovima i
zahtjevima struke. Zbog toga se od konzervatora-restauratora zahtijeva
da se stalno stru¢no usavrSava i prati suvremene trendove u razvoju
struke. Pravovremeno poznavanje novih postignuca i napretka struke
konzervatoru-restauratoru omogucuje profesionalan pristup radu, te
kvalitetniju suradnju i komunikaciju s drugim stru¢njacima uklju¢enima
u taj proces.
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Konzervacija-restauracija tekstila vrlo je mlada disciplina; pocela se
razvijati tek u drugoj polovici proslog stoljeca. Njezin razvoj tijesno je
vezan s razvojem ostalih grana konzervacije-restauracije, pokretne i
nepokretne kulturne bastine. Napretkom tehnologije i znanosti razvijala
se i opca svijesti o vrijednosti, zastiti i oCuvanju bogate kulturne bastine.
Konzervatorsko-restauratorska struka je tijekom povijesti prolazila razne
razvojne faze, od strogo zanatskog do afirmacije znanstvenog pristupa.

Dok se povijesttekstilaiodjece bavikulturom odijevanjaiprostorno-
stilskim karakteristikama kroz povijesna razdoblja, proucavajuci pisane
i slikovne arhivske izvore, arheoloSke nalaze ili tekstilne predmete i
materijale, konzervatorsko-restauratorska struka pokriva podrudje skrbi
o konkretnim, tj. saCuvanim primjercima tekstilne bastine, nastojeci ih
prenijeti u buducnost. Ove dvije struke medusobno su komplementarne®?,
pa tako prilikom konzervacije-restauracije tekstilne bastine vazan doprinos
imaju podatci prikupljeni povijesno-umjetnickom analizom. Isto tako,
tijekom radova na samom predmetu moZze se ponekad doci do dodatnih
i neocekivanih otkrica, Sto mogu imati Siri utjecaj na razumijevanje
mode u odredenom povijesnom razdoblju, uz primjenu nekih povijesnih
tehnologija itd.** To nazalost nije uvijek bilo tako. Zanimanje za povijesne
predmete nekada je rezultiralo njihovom destrukcijom i uniStenjem.
Sredinom devetnaestog stoljeca, njemacki strucnjak za tekstil Canon Franz
Bock proveojeiscrpno proucavanje povijestisrednjovjekovnog liturgijskog
ruha, u kojemu povremeno spominje pojam “restauracija”. Ipak, njegov
je pristup bio vrlo destruktivan jer je za potrebe dokumentiranja izrezao
uzorke tkanina s brojnog crkvenog ruha i tekstila, premda su u to vrijeme
u Njemackoj ve¢ postojale upute o oCuvanju i obnovi crkvenog tekstila
objavljene u casopisima crkvenih udruga toga vremena.

Tek u devetnaestom stolje¢u kolekcionari pocinju pokazivati
zanimanje za umjetnost i rukotvorine, dragocjene tkanine, Cipke i vezove.
Sve dotad stari i neupotrebljivi tekstili bili su preradivani ili zanemareni
i ostavljeni da propadnu. Tada joS nije postojala razvijena svijest o

42|sta konstatacija moZe se primijeniti i na ostale struke iz drustvenih i humanistickih znanosti, poput
etnologije, sociologije i povijesti umjetnosti.

3 PaviCic S. (1998.) Tekstil paramenta: crkveni tekstil Hrvatskoga povijesnog muzeja, Zagreb: Hrvatski
povijesni muzej, str.57.

4 Herrmann, H. (1988.) ,Looking Back at Thirty Years of Textile Conservation and Restoration in the
Federal Republic of Germany (1989.)“ u M. M. Brooks and D. D. Eastop (ur.) Changing Views of Textile
Conservation, Los Angleles: Getty Conservation Institute, str. 37.
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vrijednosti bastine i ona se percipirala samo na temelju estetskog
dojma. Autorica Herrmann istice drasticnu sudbinu najstarije tapiserije
u Njemackoj, iz Crkve sv. Gereona u Kdlnu (treca Cetvrtina jedanaestog
stoljeca), koja je tijekom devetnaestog stoljeca razrezana na Cetiri dijela i
prodana na trziStu umjetnina.

Kada je vrijedni povijesni tekstil prvi put poceo pristizati u
novoosnovane muzeje devetnaestog stoljec¢a, pojavilo se pitanje kako
se 0 njima treba skrbiti, i to ne radi njihova ponovnog koristenja, nego
oCuvanja za buduce generacije. U pocetku su muzejski tekstili bili
pohranjeni u ormare, a obrada zaprljanih ili lomljivih tkanina provodila
se na isti nacin kao i za kuc¢ni tekstil, dok su slozenije popravke obavljali
vjesti obrtnici.*® Tako se obnova orijentalnih tepiha i raskoSnih tapiserija
uglavnom odvijala u radionicama vezanim uz izradu tapiserija. Povijesni
su kostimi cak predstavljani na modnim revijama ili su posudivani
kazalistima.*” Nemar i neznanje u rukovanju i skladiStenju tih vrijednih
primjeraka kulturne bastine znatno su ubrzali njihovo propadanje.

Na tim se povijesnim tekstilijama, sada pohranjenima u muzejima,
privatnim zbirkama ili crkvenim riznicama, mogu jasno pratiti zahvati koji
su se poduzimali tijekom vremena poradi njihova oCuvanja. U samim
pocetcima skrb o zastiti kulturne bastine provodili su pojedinci i obrtnici.
Nije bilo organiziranog obrazovanja za konzervatorsko-restauratorsku
struku, vec je bilo moguce baviti se restauracijom i sa srednjoskolskom
diplomom, a znanje i prakti¢ne vjesStine stjecale su se naukovanjem/
Segrtovanjem, Sto se zadrzalo sve do kraja 80-tih godina prosloga stoljeca.
Stru¢na suradnja na nacionalnoji medunarodnoj razini ili nije postojala, ili
je bila tek u pocetcima.484

Prve generacije konzervatora-restauratora tekstila nisu raspolagale
formalnim obrazovanjem iz struke, ve¢ su radeci u struci visSe godina
stekli radno iskustvo i znatna prakticna znanja i vjeStine. Primjena
metoda i postupaka temeljila se na prakticnoj i iskustvenoj prosudbi
samog konzervatora-restauratora, na osnovi vizualnog i taktilnog
kontakta s predmetom i uvida u njegovo stanje, te na kraju vjeSte
obrtnicke izvedbe. S danasnje tocke glediSta moZe se konstatirati da je
takav pristup neminovno imao i negativne posljedice. Znalo se dogadati
da su se donosile neke vrlo dvojbene odluke, primjenjivale pretjerano
invazivne metode ili ,poboljSavao” estetski izgled predmeta dodavanjem
novoga materijala ili uklanjanjem/prepravljanjem izvornoga. U zapisima

4 |sto, str. 37.

4 Flurry-Lemberg, nav. dj., bilj. 19, str. 13.

4 Herrmann, nav. dj., bilj.43, str. 39-40.

4 Christoph Von Imhoff, H. (2010.) ,Konzervatori-restauratori materijalne kulturne bastine - vidovi
i razvoj njihove struke od Drugoga svjetskog rata“, u Feri¢ Balenovi¢, J. (ur.) ICOR - Medunarodno
savjetovanje o konzervatorsko-restauratorskoj djelatnosti: zbornik radova, Zagreb: Hrvatski restauratorski
zavod, str 85-86.

49 Michelucci, M. (2010.) ,Skolovanje konzervatora-restauratora u Italiji. Malobrojni da bi bili izvrsni,
u: Feri¢ Balenovic, J. (ur.) ICOR - Medunarodno savjetovanje o konzervatorsko-restauratorskoj djelatnosti:
zbornik radova, Zagreb: Hrvatski restauratorski zavod, str. 187-190.
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knjigovodstvenih knjiga koje datiraju od 1421. do 1478. godine nalazi
se podatak o popravcima ceremonijalnih ogrtaca iz 11. stolje¢a koje su
riznici katedrale u Bambergu donirali car Heinrich Il. i carica Kunigunde.
Oni su temeljito popravljeni tako Sto su motivi izvezeni u zlatu, izrezani i
preneseni na novu tkaninu od damasta s uzorkom Sipka. Time je uklonjen
dio izvornog materijala, a grube konture debele svilene prede sada
narusavaju nekad vrlo delikatan crtez vezova. Pa ipak, autorica Herrmann
zaklju€uje da bez te intervencije iz 15. st. vjerojatno uopce ne bi prezivjeli i
ostali sacuvani do danas, kada se joS uvijek nalaze u istom obliku.*°

Suvremeni pristup konzervatorsko-restauratorskoj problematici
moze se pronaci u djelu iz 1920. godine A Serious Word about Restoration,
autora Fritza Wittea, prvog ravnatelja Schnitgen Muzeja sakralne
umjetnosti u Kélnu. Obracajudi se svecenicima, Witte naglasava vaznost
postovanja cjelovitosti misnog ruha i njegove izvornosti. Upozorava
ih da ne daju crkveno ruho na popravak i poboljSanje nestru¢nim
osobama u samostanima, ku¢nim veziljama ili krojacicama jer se dogada
da nepotrebno mijenjaju i uniStavaju dragocjene materijale Sivac¢im
strojevima ili prekrajanjem. Naglasava da konzervacije-restauracija ne
smije prelaziti okvire stabilizacije oStecenog dijela u obnovi i o¢uvanju.>

Slika 31. Tehnikom tamburiranja
strojno su prekriveni raznobojni

| biljni motivi na tkanini.

Tamburiranjem se s pomocu vrlo

. gustog, lan¢anog strojnog boda

proSivala oStecena struktura
tekstila, i tako su se potpuno
mijenjala svojstva i izgled
tkanine. Tehnika tamburiranja
karakteristina je za kraj 19.

%1 stoljeca i Cesto se njome koristilo

za ,popravak” oStecenog misnog

. ruha:®? izvor: radionica za

konzervaciju-restauraciju tekstila

% Sveudilidta u Dubrovniku

U dvadesetom stolje¢u zastita kulturne bastine postaje globalni
proces i multidisciplinarna djelatnost. Pojavljuju se strukovna udruzenja,
kao Sto su druStva konzervatora, arheologa itd. Veliku ulogu u razvoju
konzervatorsko-restauratorske struke i izobrazbe konzervatora-
-restauratora tekstila imale su medunarodne organizacije, poput
ICCROM-a , ICOM-a i ICOMOS-a; one su svojim djelovanjem poticale

0 Herrmann, nav. dj., bilj. 43, str. 38.

> Witte, F. (1920.) “Ein ernstes Wort uber das Restaurieren” In Zeitschrifl fur Christtiche Kunsl 4, str.
57-60. Preuzeto s: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/zchk1920 (Datum pristupa: 10. 11. 2018.);
Flury-Lemberg, nav. dj. bilj. 19, str. 57.

52Bobnjari¢ - Vugkovié, V. (2013.) ,Crkveni tekstil 18. i 19. stolje¢a iz RKT Zupe sv. Martina u Martijancu
(program preventivne zastite)", Radovi Zavoda za znanstveni rad VaraZzdin, (24), str. 383-398. Preuzeto s:
https://hrcak.srce.hr/106056 (Datum pristupa: 6. 5. 2018.), str. 386.; U mnogim crkvama u Njemackoj
postoje tekstili iz osamnaestog stoljeca u kojima su fine i guste niti svile prekrivene strojnim Sivanjem.
Herrmann, nav. dj., bilj. 43, str. 40.
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razvoj konzervacije-restauracije kao samostalne profesije. Specijalizirana
Organizacija ujedinjenih naroda za prosvjetu, znanost i kulturu, UNESCO
(United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization), koja
djeluje na razini vlada drzava clanica, osniva se 1946. godine. UNESCO
djeluje s misijom medunarodne suradnje na podrucjima obrazovanja,
znanosti i kulture, poticudi znanstvene programe, zajednicke politike
prema kulturnoj bastinii jednakom dostojanstvu za sve kulture.>* Hrvatska
postaje aktivnom ¢lanicom UNESCO-a od 1. lipnja 1992.>*

Velik utjecaj na razvoj svijesti o vaznosti oCuvanja kulturne
bastine i formiranje konzervatorsko-restauratorske struke ima
osnivanje Medunarodnog instituta za zaStitu muzejskih predmeta
(IC - International Institute for the Conservation of Museum Objects)
1950. godine, te dvije godine nakon toga pokretanje specijaliziranoga
Casopisa Studies in Conservation.>> Pod pokroviteljstvom UNESCO-a 1959.
godine u Rimu se osniva Medunarodni centar za istrazivanje, oCuvanje
i obnovu kulturnih dobara (ICCROM -International Centre for the Study
of the Preservation and the Restoration of Cultural Property). Primarni cilj
bio je koordinacija i savjetovanje na medunarodnoj razini o problemima
oCuvanja kulturne baStine, te uspostava jedinstvenog standarda u
edukaciji i osposobljavanju restauratorske struke koja se izravno
bavi radom na kulturnim dobrima pokretne i nepokretne bastine.®
Prije, 1948. godine, na inicijativu UNESCO-a osniva se Medunarodno
vije¢e za muzeje (ICOM - |International Council of Museums) kao
medunarodna krovna organizacija za muzeje. Isto tako, Medunarodno
vije€e za spomenike i lokalitete (ICOMOS - International Council on
Monuments and Sites) osnovano je 1964. godine; izvorno zamisljeno
kao profesionalna udruga za arhitekte i inZenjere arhitekture, danas je
platforma za rasprave o svim profesijama koje rade na skrbi i oCuvanju
spomenika.”” Medunarodna organizacija Centre International d’Etude des
Textiles Anciens (CIETA) osnovana je 1954. u Lyonu (Francuska) da bi se
standardizirala metodologija dokumentiranja konstrukcijske analize
veza u tkanju povijesnog tekstila i uspostavio internacionalni rjecnik
strucnih tehnickih termina u analizi povijesnog tekstila.®

Od tada pa sve do danas objavljene su vrijedne publikacije i stru¢na
literatura, koje se bave podruc¢jem ocuvanja kulturne bastine. Odrzani

%3 Sluzbene stranice UNESCO: Home/UNESCO in brief - Mission and Mandate, Preuzeto s: https://
en.unesco.org/about-us/introducing-unesco (Datum pristupa: 24. 3. 2019.)

% Key facts and Figures on Croatia/Unesco Cooperation, Last update: January 2018, Preuzeto s:
https://docs.google.com/document/d/1Gv4HkCHL]Jelk2LISdtuBUuhD73VGf]_ZplLkDDBBRMw/edit
(Datum pristupa: 24. 3. 2019.)

%5 Technical Studies in the Field of the Fine Arts pokrenut 1932. godine bio je prvi ¢asopis posvecen
konzervatosko-resturatorskim istrazivanjima, koji je godine 1950. preimenovan je u Studies in
Conservation.

6 Rivers, S. Umney, N. (2003.) Conservation of Furniture, Oxford: Butterworth-Heinemann Series in
Conservation and Museology, str. Xix.

57 Krist, G. (2009.) ,Academic training of conservator-restorers in Austria“,u I. Eri, J. B. Perjés, et al.,
eds.: Conserving Textiles: Studies in Honour of Agnes Timdr-Baldzsy, Rim: ICCROM, str. 104.

%8 Sluzbene stranice C.I.E.TA.-e: History of the CIETA, Preuzeto s: https://cieta.fr/history-of-the-cieta/ (Datum
pristupa: 12. 10. 2018.)
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su brojni medunarodni kongresi i savjetovanja, kao Sto su konferencija
Medunarodnoginstitutaza oCuvanje povijesnihiumjetnickih djela odrZzana
1961. u Rimu; simpozij “Preservation of Paper and Textiles of Historic and
Artistic Value” Americkog kemijskog drustva odrzan 1977. u Washingtonu,
DC, i medunarodna konferencija “Conservatione e Restauro dei Tessili",
odrzana 1980. u Comu.*® Prve znanstvene studije provedene na tekstilnoj
bastini obuhvacdale su ispitivanja povezana s problemima kemijsko-
-fizikalnih utjecaja na starenje, fleksibilnost vlakana, metode ciSéenja,
starenje i degradaciju ljepila, analizu bojila, itd.®® Sve je to potaknulo
razvoj svijesti o vaznosti o€uvanja i skrbi za povijesni tekstil, utjecaj
institucionalne, lokalne, nacionalne i medunarodne politike na uspostavu
radionica za konzervaciju-restauraciju tekstila u Europi i Americi. U tome
suveliku uloguimale medunarodne organizacije poput, IIC, ICOM, ICOMOS
i ICCROM; one su utjecale ne samo na razvoj i unaprjedenje temelja
struke i razvoj raznih konzervatorsko-restauratorskih specijalizacija
nego su potaknule i vecu koheziju i suradnju konzervatora-restauratora i
interdisciplinarni pristup profesiji.

Nakon zavrSetka Drugoga svjetskog rata velika Steta nastala tijekom
ratnih razaranja diljem Europe znatno je povecala potraznju za obucenim
konzervatorima-restauratorima i dovela je do osnivanja brojnih novih
Skola i konzervatorsko-restauratorskih radionica i ustanova.®’

PolaziSna tocka za razvoj restauratorske djelatnosti u Austriji bilo
je podrucje primijenjene umjetnost, dok su se iz dizajna razvila podrudja
restauracije metala i tekstila.5? Najstarijom restauratorskom institucijom
smatra se Studio za tkanje i restauraciju umjetnina (Atelier fir Kunstweberei
und Restaurierung), osnovan 1902. godine na Visokoj Skoli za umjetnicki vez
(Fachschule fur Kunststickerei) pod vodstvom Leopoldine Guttmann, Rosalie
Rothansl i laboratorijske suradnice Luise Zellner.® Skola za Umjetnicki vez
(K. K. Kunststickerei schule) osnovana je 1874. godine, inspirirana svjetskim
sajmom u Becu, odrzanim 1873. godine. Zanimljiv je podatak kako su
Hermine Bach i njezina kéi Emilie Bach, ravnateljica Skole od 1874. do
1890. godine, petnaest godina obnavljale veoma raskosni lezaj Marije
Terezije koji se izvorno nalazio u njezinim privatnim odajama u zimskoj
rezidenciji u Hofburgu.®* Katalog izlozbe “Maria Theresia Paramenten”
odrzane u Becu 1904. godine, daje uvid u opseg i metode restauracije
tekstila tog vremena.%®

*9 Brooks M. M., Eastop D. D. (ur.) Changing Views of Textile Conservation, Los Angleles: Getty
Conservation Institute, str. i.

% Herrmann, nav. dj., bilj.43, str. 43.

1 Krist, nav. dj., bilj.55, str. 103.

2 Krack, E. (2012.) Konservierungswissenschaft schreibt Geschichte-Objektrestaurierung an der Angewandten
- Ein Beitrag zur Entwicklungsgeschichte der Konservierungswissenschaft und Restaurierung, Wien: Bohlau
Wien, str. 9.

6 Krist, G., Knaller, R., Hosl, E. (2008.) ,Kostime, Tapisserien & Co, Die Textilrestaurierung an der
Universitat fur angewandte Kunst’, u M. Koller, U. Knall, R. Knaller (ur.) Restauratorenblatter 27,
Historische Textilien Konservierung-Deponierung-Ausstellung, Klosterneuburg: IIC, str. 19.

%Krack, nav. dj., bilj. 60, str. 102.

% |sto, str. 93.
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Godine 1910. Odjel za izradu i restauraciju tapiserija (Gobelinwebens
und restaurierens) i Skola za Umjetnicki vez (Kunststickerei schule) pripojeni
su SrediSnjem institutu za Zensko poduzetnistvo (Zentrallehranstalt
fur Frauengewerbe) u BecCu.®® Naslijedila ga je becka modna Skola (Die
Herbststrasse), na kojoj se od 1976. do 1998. godine odvijala izobrazba
buducdih konzervatora-restauratora tekstila, u pocetku kao jednogodisnji,
a zatim dvogodisnji studijski program. Uz poducavanje tradicionalnih
tehnika izrade, bavila se ocuvanjem tekstilne baStine i metodama
restauriranja tekstila. Uvjeti za upis bili su polozeni obrtnicki tecaj
krojenja ili vezenja. Prakti¢na nastava iz restauracije odvijala se u beckim
muzejima i radionicama Saveznog ureda za spomenike (Werkstdtten
des Bundesdenkmalamtes), a radovi su se provodili na Sirokom rasponu
predmeta, od vrijednog crkvenog ruha, tapiserija, predmeta primijenjene
umjetnosti, pa sve do zastava i konjskih pokrivaca iz zbirke oruzja. Mnogi
konzervatori-restauratori tekstila koji danas djeluju u Austriji zavrsili su
ovu Skolu.%’

Akademsko obrazovanje za konzervatora-restauratora tekstila
na Institutu za konzervaciju i restauraciju na SveuciliStu primijenjenih
umjetnosti u BeCu (Angewandte) zapocelo je 2000. godine, ili 140 godina
nakon njegova osnutka. Do tada je konzervacija-restauracija tekstila
bila marginalizirana i nije bila drusStveno prihvacena struka.®® Ovo je
trenutno i jedina ustanova za Skolovanje konzervatora-restauratora
tekstila u Austriji.®® SveuciliSte primijenjenih umjetnosti izraslo je iz
Muzeja primijenjene umjetnosti (Angewandte Kunst), krajem devetnaestog
stoljeca.’”® Za uspostavu novog studijskog programa iz podrucja
konzervacije-restauracije tekstila bila je vazna suradnja sa zakladom
Abegg-Stiftung iz Svicarske, Centrom za konzervaciju-restauraciju tekstila
u Engleskoj i Madarskim narodnim muzejom u Budimpesti.”! Doprinos
je dala i poznata restauratorica tekstila Agnes Timar-Balazsy, koja je
svojim velikim medunarodnim iskustvom i primjeni znanstvenih metoda
u struci pridonijela kvaliteti novog studijskog programa. Danas je Katedra
za konzerviranje i restauriranje povezana sa znanstvenim i tehnickim
laboratorijima koji Cine jezgru Instituta za znanost o konzervaciji i
tehnologiji u restauraciji (Institute for Conservation Sciences and Restoration-
-Technology).”? Tek 2005. godine prvi diplomanti Angewandtea prvi su se
put pojavili na austrijskom trziStu rada. Sve do tada bilo je moguce da
se restauratori obuceni u inozemstvu ili na specijaliziranim tecajevima, u
Austriji bave konzervacijom-restauracijom tekstila.”

% |sto, str. 102.

%7 |sto, str. 103.

8 Krist et al., nav. dj., bilj. 61, str. 20.

% SveuciliSte primijenjenih umjetnosti pokriva podrucje konzerviranja-restauriranja slika, objekata,
tekstila, kamena i arheoloskih nalaza. Program traje ukupno 5 godina, tj. 10 semestra, nakon Cega se
dobiva diploma magistra umjetnosti.

70 Krist, nav. dj., bilj.55, str. 103-105.

71 Krist et al., nav. dj. bilj. 61, str. 19.

72 Krist, nav. dj., bilj. 55, str. 103-105.

73 Krack, nav. dj., bilj. 60, str. 27.
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U Madarskoj je djelovala Agnes Timar-Balazsy (1948. - 2001.),
profesorica kemije i cijenjena strucnjakinja na podrudju znanstvenog
pristupa konzervaciji-restauraciji tekstila, jedna je od klju¢nih osoba u
povijesti konzerviranja i restauriranja tekstila. Karijeru je zapocela 1966. kao
konzervatorica-restauratorica metala, keramike i stakla u madarskom Central
Museum Technology Group, a zatim u Institute of Conservation and Methodology
of Museums i National Centre of Museums, te na kraju u konzervatorskom
odjelu madarskog Narodnog muzeja (Conservation Department of the
Hungarian National Museum). U fokusu interesa Timar-Balazsy bila je tekstilna
bastina i tijekom svojega dugogodiSnjeg rada u toj struci dala je nemjerljiv
doprinos razvoju konzervacije-restauracije tekstila kao znanstvene discipline.
Iskustvo rada kao kemicara i konzervatora-restauratora tekstila ujedinjuje u
knjizi Chemical Principles of Textile Conservation, koju zajedno s Dinah Eastop
izdaje 1998. godine. Ova vrlo vrijedna knjiga pruza obavezno znanje iz struke
i znanstvenu pozadinu potrebnu za razumijevanje svojstava materijala,
uzroke i mehanizme propadanja i metode istrazivanja tekstilne bastine.
Takoder pomaze u razumijevanju kemijskih procesa tijekom razlicitih
konzervatorsko-restauratorskih tretmana, kao Sto su metode CciScenja,
konsolidiranja, dezinfekcije itd. Funkciju koordinatorice tekstilne radne
skupine ICOM-ovog odbora za konzerviranje tekstila (Conservation Committee
Textile Working Group) obnaSala je izmedu 1990. i 1996. Bila je zamjenica
predsjednika Konzervatorskog odbora ICOM-a od 1999, a clanica Vijeca
ICCROM-a u razdoblju od 1994. do 2001. godine. Godine 2001. posmrtno
je dobila ICCROM-ovu nagradu kao priznanje za izvanredan doprinos na
podrucju konzerviranja i oCuvanja kulturne bastine.”

Nemijerljivi doprinos razvoju konzervatorsko-restauratorske
struke na podrugju tekstila dala je zaklada Abegg Stiftung iz Svicarske.”
Osnovao ju je u prosincu 1961. godine bracni par Abegg, privatni
kolekcionari, s ciljem istrazivanja i oCuvanja jedinstvenih i vrlo vrijednih
povijesnih tekstilija. Werner Abegg (1903.-1984.) kombinirao je svoju
ljubav prema kolekcionarstvu i fascinaciju tekstilom s umije¢em uspjesnog
biznismena, kako bi dosao u posjed najvrjednijih primjeraka tekstila iz
cijeloga svijeta. U tome ga je podupirala njegova supruga Margaret Abegg
(1901.-1999.), povjesnicarka umjetnosti, ujedno i pocasna predsjednica
skupstine zaklade.”® Zaklada je locirana u Riggisbergu, udaljenome 20-ak
km od Berna i obuhvaca jedinstvenu zbirku povijesnog tekstila, koja se
s vremenom sve viSe Sirila i upotpunjavala. Na istom lokalitetu nalazi
se Institut primijenjene umjetnosti i konzervatorsko-restauratorska
radionica/laboratorij za tekstil, sve u sklopu zaklade Abegg Stiftung.”’
Konzervatorsko-restauratorska radionica/laboratorij u zakladi Abegg
u Riggisbergu sluzbeno je otvorena za javnost 1967. godine, s izriitim

7 Eril. (ur.) (2004., 2009.) Conserving Textiles: Studies in honourongnes Timdr-Baldzsi, Rome: ICCROM, str.iii.
75 Sluzbene stranice Abegg-Stiftunga, Abegg-Stiftung/The Foundation: The Foundation, Preuzeto s:
https://abegg-stiftung.ch/en/the-foundation/ (Datum pristupa: 18. 10. 2018.)

’SFlurry-Lemberg, nav. dj., bilj. 19, str. 9.

77 Petricioli, S. (1990.) ,,O zakladi Abegg u Riggisbergu kod Berna i o knjizi Mechtild Flury-Lemberg
“Textil-Konservierung”, GodiSnjak zastite spomenika kulture Hrvatske 16, str. 172.
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ciliem promicanja skrbi o povijesnom tekstilu. Voditeljica radionice bila je
Flury-Lemberg Mechthild’® koja je svoje tridesetogodisnje iskustvo rada
na podrucju konzervacije-restauracije tekstila pretocila u knjigu Textile
Conservation and Research - A Documentation of the Textile Department
on the Occasion of the Twentieth Anniversary of the Abegg Foundation,
Storage and display. Autorica u knjizi otkriva neumoran i pedantan rad
na restauraciji tekstila, donoseci svoja iskustva rijecju i slikom. Knjiga
obraduje sloZzene konzervatorsko-restauratorske metode koje su se
primjenjivale u Riggisbergu u razdoblju od 1947. do 1987. godina. Postavlja
temelje ispravnog pristupa struci, naglasava vaznost konzervatorsko-
-restauratorske dokumentacije i otvara vrata znanstveno utemeljenom
pristupu istrazivanja tekstilne bastine.”®

Misija zaklade Abegg danas pokriva Cetiri podrucja:®

+ stvaranje Siroke zbirke vrijednog povijesnog tekstila u sklopu
privatne kolekcije osnivaca,

* muzejsku i izloZbenu djelatnost,

« konzervaciju-restauraciju tekstila te osposobljavanje buducih
konzervatora-restauratora tekstila specijaliziranih za to podrudje
na tercijarnoj razini,

* poticanje akademske razmjene iskustava organizacijom
konferencija, izdavanjem knjiga i radova, uz bogati fundus
akademske knjiznice s naglaskom na podrudja primijenjene
umjetnosti, tekstilne umjetnosti i konzervacije-restauracije.

Konzervacija-restauracija tekstila odvija se u radionici za tekstil,
koju je prema uputama Flury-Lemberg projektirao njezin brat ing. arh.
Rolf Lemberg. Tu se restauriraju predmeti iz zbirke zaklade i jedinstvena
umjetnicka djela od tekstila pristigla iz cijelog svijeta.?’ Tako je u Abeggu
1970. godine restaurirana jedina do danas u svijetu saCuvana bala
neiskrojene svile (damast)izranognovogvijeka.Pronadenaje 1967.godine
kao dio tereta potopljenoga trgovackog broda s kraja 16. st., otkrivenog na
podvodnom lokalitetu Gnali¢ (Hrvatska).®? Zanimljivo je spomenuti kako
su visoki troskovi konzervatorsko-restauratorskog zahvata kompenzirani
s dva metra damasta (jer visina raporta iznosi 158 centimetara), izrezana
iz bale i pridruZzena bogatom fundusu zbirke tekstila Zaklade Abegg.®3

78 Studirala je tekstilni smjer na Visokoj Skoli likovnih umjetnosti u Hamburgu, a zatim povijest umjetnosti
i arheologiju u Miinchenu i Kielu. Na poziv direktora Povijesnog muzeja u Bernu 1957. godine prihvaca
voditeljstvo i skrb nad vrlo vrijednom tekstiinom zbirkom dekorativnih zidnih tkanina i zastava. Na toj
duZnosti ostaje deset godina. Usporedo studira tehniku tkanja u Lyonu, a od 1963. radi na projektu gradnje
tekstilnog laboratorija za buducu zakladu Abegg, kamo prelazi 1967. godine; Petricioli, isto, str. 171.

79 Flurry-Lemberg, nav. dj., bilj. 19, str. 14.

80 Sluzbene stranice Abegg-Stiftung fondacije: Abegg-Stiftung/The Foundation, Preuzeto s: https://
abegg-stiftung.ch/en/the-foundation/ (Datum pristupa: 7. 4. 2019.)

8 Petricioli, nav. dj., bilj.75, str. 171.

82 Petricioli, isto, str. 183.

8 Autorica Bani¢ u svom radu detaljno analizira damast iz zbirke ,Teret potopljenog broda iz 16.
stoljeca” Zavicajnog muzeja Biograd na moru. Vrijedna tkanina pronadena je u okovanoj Skrinji u
kojoj su osim drvene kutije s preciznom vagom i utezima bile tri lanene koSulje, osam vunenih kapa
te bala svilenog damasta duZzine 54 metra. Bani¢, S. (2013.). ,Damast s podvodnog lokaliteta Gnali¢ i
srodni primjerci saCuvani u Hrvatskoj", Godisnjak zastite spomenika kulture Hrvatske, (37/38), str. 65-80.
Preuzeto s: https://hrcak.srce.hr/149232 (Datum pristupa: 7. 3. 2019.)
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SveuciliSna izobrazba buducih konzervatora-restauratora tekstila
odvija se prema programu SveuciliSta primijenjenih znanosti u Bernu
(BFH) u uskoj suradnji s Odjelom za konzervaciju i restauraciju Bernskog
sveuciliSta umjetnosti (HKB) i dio je Svicarskog kampusa za konzervaciju-
-restauraciju (Swiss CRC). Nastava se odvija prema nacelima Bolonjskog
procesa pocevsi od trogodiSnjega preddiplomskog studija, koji se potom
nastavlja dvogodisnjim diplomskim studijem. Na kraju se stjeCe diploma
magistra iz podrucja konzervacije-restauracije (specijalizacija tekstil)®4, koja
je u potpunosti akreditirana profesionalna kvalifikacija prema standardima
- kako Svicarskih, tako i europskih profesionalnih organizacija. Program se
prvenstveno odvija u konzervatorsko-restauratorskoj radionici i muzeju u
Abegg-Stiftungu. Tecaj za analizu tekstila Sto se odvija u Centre International
d’Etude des Textiles Anciens (CIETA) u Lyonu takoder je dio programa. Studenti
konzervacije-restauracije tekstila iz drugih ustanova takoder se mogu
prijaviti za staziranje u razli¢itom trajanju, u sklopu zaklade Abegg-Stiftung.
Staziranje obic¢no traje dvanaest mjeseci i povezano je s projektima koje
provodi studio za konzervaciju-restauraciju tekstila.®

Konzervatorsko-restauratorsko obrazovanje u Svicarskoj seze od
1962. godine, kada je Abegg-Stiftung, u redovitomu trogodiSnjem tecaju,
poceo poducavati buduce konzervatore-restauratore tekstila. Od tada se
postupno otvaraju ostale specijalizacije na drugim institucijama, pa su
se 2004. godine odlucili povezati i osnovati Svicarski Konzervatorsko-
restauratorski kampus (Swiss CRC). U rujnu 2005. godine zapocinje
preddiplomski (Bachelor) program prema zajednickom nastavnom
programu za prve dvije godine studija. U rujnu 2008. prvi su studenti
upisali poslijediplomski magistarski program (Master) na svim institucijama
CRC-a. Svicarski Konzervatorsko-restauratorski kampus ¢ine Cetiri partnerske
institucijeodgovornezaobrazovanjekonzervatora-restauratoranasveucilisnoj
razini: Abegg-Stiftung, Berner Fachhochschule (BFH) u Riggisbergu; Haute
Ecole Arc Conservation-restauration (HE-Arc CR), Haute école spécialisée
de Suisse occidentale (HES - SO) u Neuchatelu; Hochschule der Kiunste
Bern (HKB), Berner Fachhochschule (BFH) u Bernu i Scuola universitaria
professionale della Svizzera italiana (SUPSI), Dipartimento ambiente
costruzioniedesign (DACD)u Luganu.Sobzirom natodaje svaka ustanova
specijalizirana za odredeno podrucje konzervacije-restauracije, uloga je
centra da koordinira razlicite oblike suradnje u nastavi i istrazivanjima,
te tako izgradi snaznu mreZu kompetencija unutar Svicarske Federacije.?”

Jos su u srednjem vijeku trgovinskim vezama s Orijentom i Azijom,
tkanine iz brojnih kultura pristizale u srednju Europu. Premda su vrijedni

84 Magistarski rad piSe se u obliku znanstvenog rada o zastiti i konzervaciji-restauraciji odredenog
tekstilnog predmeta ili skupine tekstilnih predmeta. SluZbene stranice Abegg-Stiftung fondacije:
Abegg-Stiftung/Training programme/Master’s theses in conservation-restoration, Preuzeto s: https://
abegg-stiftung.ch/en/masters-theses-conservation-restoration/ (Datum pristupa: 7. 4. 2019.)

85 Sluzbene stranice Abegg-Stiftung fondacije: Abegg-Stiftung/Expertise/Training programme, Preuzeto
s: https://abegg-stiftung.ch/en/training/ (Datum pristupa: 7. 4. 2019.)

8 Sluzbene stranice Swiss CRC: Swiss CRC/History, Preuzeto s: http://www.swiss-crc.ch/home/history/
(Datum pristupa: 7. 3. 2019.)

87 Sluzbene stranice Swiss CRC, Preuzeto s: http://www.swiss-crc.ch/ (Datum pristupa: 7. 3. 2019.)

POVIJEST KONZERVIRANJA-RESTAURIRANJA TEKSTILA

43



44

i jedinstveni primjerci tekstilne bastine uvijek plijenili pozornost, svijest
o potrebi njihova oCuvanja vrlo se sporo i postupno razvijala. Zbog toga
je posebno zanimljiv podatak da postoje sacuvani zapisi joS iz 15. st. o
restauratorskim radovima na krunidbenim haljinama Rimskog Carstva,
koje je hrvatsko-ugarski kralj Sigismund Luksemburski 1424. godine
povjerio redovnicama sv. Kare u Nirnbergu, njemackoj pokrajini u
Bavarskoj.%

Od devetnaestog stoljeca u Njemackoj velik broj crkvene odjece
i tekstila (posebno srednjovjekovne) popravlja se u radionicama za
paramente. Radovi su se provodili u duhu toga vremena, Sto se najbolje
moze vidjeti iz prirucnika Josipa Brauna objavljena 1912. godine. U njemu
se nalazi opsezno poglavlje o rukovanju, skladiStenju i restauriranju
crkvenog tekstila. Restauracijama smatra sve popravke koje imaju za
cilj ponovnu uporabu u liturgiji. Takoder savjetuje da se dijelovi koji se
viSe ne mogu upotrijebiti ili popraviti spale jer crkveni tekstil ne smije biti
oskvrnjen profanom uporabom. Kao alternativno rjeSenje predlaze da se
takvi predmeti doniraju u muzeje. Nasuprot tomu, svijest o vrijednosti
tekstilne bastine odrazava se u radu iz 1898. godine koji govori o skrbi
i Cuvanju starih zastava “Zur Erhaltung alter Fahnen”, objavljenom u
Zeitschrift fur historische Waffenkunde. U radu se detaljno opisuju razlicite
tehnike restauracije i preporucuje njihovo Sivanje u til. Zastave se tretiraju
kao povijesni dokumenti, a njihovo izrezivanje i prebacivanje motiva na
nove komade tkanine jednako je njihovu unistenju.?°

USvedskoj1920-ihgodinasushvatilikakonijedostatnoprljaviilikrhki
tekstili samo pohraniti u ormare. Poceli su se za njih skrbiti primjenjujudi
uobicajene metode CiS¢enja i pranja koje su se do tada koristile samo u
kucanstvu. Iz tog ogranicenog iskustva, u nordijskim muzejima razvile su
se sustavne metode oCuvanja povijesnog tekstila.”® Njihovo djelovanje
odrazilo se i na Njemacku, u kojoj je nakon Drugog svjetskog rata doslo
do odlu¢ne promjene u skrbi o povijesnom tekstilu. Intenzivna aktivnost
na podrucju konzervacije-restauracije tekstila zapocela je tek osnivanjem
radionice za restauraciju tekstila (1947.- 1950.) u Bavarskom narodnom
muzeju u Mdudnchenu. Prijelomni dogadaj bio je, prema metodama
Svedskih konzervatora-restauratora tekstila, poznata povjesnicarka
umjetnosti Sigrid Muller - Christensen, po nalogu bavarskog drzavnog
ureda za oCuvanje spomenika (Bayerisches Landesamt fur Denkmalpflege),
provela opsezne konzervatorsko-restauratorske radove na predmetima
iz jedanaestog do Cetrnaestog stolje¢a.”’ Medu vrijednim predmetima bile
su grobne haljine pape Klementa Il. iz katedrale u Bambergu. Radovi su
bili izrazito izazovni jer je tada bilo iznimno teSko nabaviti novi materijal
potreban za konsolidaciju oSte¢enog tekstila, bojila za bojenje, te fini

8 Herrmann, nav. dj., bilj.43, str. 37-39.

8 |sto, str. 40-41.

% Flury-Lemberg, M. (1988.) ,Introduction to Textile Conservation and Research”u M. M. Brooks and D.
D. Eastop (ur.) Changing Views of Textile Conservation, Los Angleles: Getty Conservation Institute, str. 70.
°"Herrmann, nav. dj., bilj. 43, str. 41.
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svileni konac i posebno tanke igle za Sivanje. Ipak, sav ulozeni trud doveo
je do odlucujuceg razvoja u znanstvenom pristupu ocuvanju povijesnog
tekstila. Prema Flurry-Lemberg metodoloski pristup koji je tada razvila
Sigrid Muller-Christensen osnova su svih konzervatorsko-restauratorskih
napora da se oCuva tekstilna bastina. To se najbolje moze prepoznati na
medunarodnom simpoziju odrzanome 1955. godine, prigodom izlozbe
.Sakralna odjeca srednjeg vijeka" (Sakrale Gewander des Mittelalters), u
Bavarskom narodnom muzeju. Tom je prilikom u predgovoru katalogu
Theodor Muller istaknuo kako povijesni tekstil nije niSta manje vrijedno
umjetnicko djelo od skupih slika ili vaznih skulptura. Svi oni jednako
zahtijevaju stru¢nu skrb koja poStuje svaku povijesnu istinu i njihovu
autenticnost, zbog cega nije dostatno da krojaci i Svelje budu odgovorni
za skrb o povijesnim tekstilijama.®?> Promjena svijesti na globalnoj razini,
koja se postupno dogadala, dovela je do toga da se stare tkanine viSe nisu
smatrale kulturnim objektima osudenima na propadanje, ve¢ sada dolaze
u srediSte znanstvenog interesa.*

Otprilike u isto vrijeme kada se u Bavarskom narodnom muzeju
osnhiva restauratorska radionica, u Krefeldu se osniva istraZivacki centar
za konzervaciju-restauraciju povijesnog tekstila za pokrajinu Sjeverna
Rajna-Vestfalija u zapadnom dijelu Njemacke (1947.-1949.). U radionici se
pod vodstvom Renate Jaques restauriraju misna ruha iz riznica katedrala
iz Xantena, Siegburga i LUbecka. Prema pisanju autorice Herrmann
organizacija i metode rada ovih dviju radionica bitno su se razlikovali.**

U Saveznoj Republici Njemackoj, u razdoblju od 1960. do 1988.
godine, uspostavljene su dodatne restauratorske radionice za konzervaciju-
-restauraciju tekstila u glavnim muzejima koji su posjedovali zbirke tekstila.
U tojevrijeme nekoliko neovisnih profesionalnih konzervatora-restauratora
tekstila takoder osnovalo svoje restauratorske radionice. %

Radionica za restauraciju tekstila u Bavarskom drzavhom muzeju u
Munchenu bilaje prvakoja je zapocela obuku profesionalnih konzervatora-
-restauratora tekstila. Novi metodoloski pristup jasno je isticao da se
nikakvi popravci “krpanjem” i mjere kojima se vraca uporabna vrijednost
ne smiju poduzimati na Stetu fizickog integriteta. Takoder, u gotovo svim
vedim muzejima izlozbeni postavi iz 1960-ih i 1970-ih godina prepoznati
su kao zastarjeli i zamijenjeni sa suvremenim tehnikama izlaganja koje
nude brojne nove mogucnosti i poboljSanja.?

Bavarskim zakonom o zastiti spomenika iz 1973. godine nije samo
sprijeCen daljnji izvoz umjetnickih djela u inozemstvo vec je uspostavljen
i novi odnos prema kulturnoj bastini. U dvorcu Seehof utemeljena je
1975. godine jedna od ispostava Bavarskog zavoda za zaStitu spomenika

9 Flurry-Lemberg, nav. dj., bilj. 19, str. 13-14.
% Flury-Lemberg, nav. dj., bilj. 88, str. 71.

% Herrmann, nav. dj., bilj. 43, str. 42.

% Isto.

% |sto, str. 43.

POVIJEST KONZERVIRANJA-RESTAURIRANJA TEKSTILA

45



46

u Munchenu. Tu je zapocela s radom restauratorska radionica za tekstil
koju je vodila gda Maria Theresa Worch. Prema autorici Ramljak Purgar,
radionica je bila organizirana u dvjema vedim prostorijama, s bogato
opremljenom bibliotekom, radnim stolovima, mikroskopima, podtla¢nim
stolom za ciS¢enje (izraden prema projektu gde. Worch), ormari¢ima
sa svim potrebnim materijalima, bojama i kemikalijama itd. Doprinos
restauratorice tekstila Worch bio je u standardiziranju dosadasnjih
rezultata na podrucju skrbi i zaStite tekstilnih predmeta, te kako bi se
Sira javnost Sto vise educirala o ispravnom pristupu i nac¢inima Cuvanja i
pohrane starih, osjetljivih i vrijednih tekstila.®”

Preddiplomski sveuciliSni studij na TH Kéln (Technische Hochschule
KélIn) Restaurierung und Konservierung von Kunst und Kulturgut (Bachelor)
djeluje od zimskog semestra 1986/87. godine. Studij nudi obrazovanje
za razlicita podrudja restauratorske djelatnosti medu kojima je Tekstil i
arheoloska vlakna (Textilien und Archdologische Fasern - TAF). Preduvjet za
upis je dokaz o najmanje jednoj godini staza iz odabrane specijalizacije,
odradenoga u relevantnoj javnoj ili privatnoj restauratorskoj radionici.*®
Cilj preddiplomskog studija je teoretsko i prakticno osposobljavanje
konzervatora-restauratora koji su posveceni ocuvanju, odrzavanju i
istrazivanju umijetnickih i kulturnih dobara.”® Od ljetnog semestra 2010.
godine sveuciliste nudi magisterij iz konzervatorskih znanosti Restaurierung
und Konservierung von Kunst und Kulturgut (Master), u sklopu kojega je
moguc nastavak studiranja za specijalizaciju iz podrucja: Tekstil i arheoloska
vlakna.'® Jedan od preduvjeta za upis je dokaz o odradenoj praksi u struci
u trajanju od najmanje 2,5 godine (ukljucujudi praksu tijekom studija). '’

U drugoj polovici 18. stoljeca u Italiji katalogiziranje tekstilne bastine
bilo je obveza i temelj svake daljnje studije i prikladnog Cina zastite, zbog Cega
je Mletacka Republika izumila pojam inspektor, kojim se i danas koristi.'%?
Interes za umjetnine od tekstila u Italiji se razvija osobito u drugoj polovici 19.
st. stoljeca, paralelno s kolekcionarstvom.'® Pa ipak, da bi se razvila svijest o
vaznosti oCuvanja tekstilne bastine specijaliziranom skrbi i djelovanjem na
podrucju konzervacije-restauracije bilo je potrebno joS dosta vremena.

9 Ramljak Purgar, M. (1996.) , Tekstil i zastita spomenika u Bavarskoj: Savovi pod pogledom kamenih
bogova“, Informatica museologica, 27 (1-2), str. 101-104. Preuzeto s: https://hrcak.srce.hr/144304
(Datum pristupa: 16. 5. 2019.), str. 102-104.

% CICS - Cologne Institute of Conservation Sciences, Technology Arts Sciences TH Kdéln (2019.)
Studiengangsflyer: Bachelor und Master of Arts in Konservierung/Restaurierung, Preuzeto s: https://
www.th-koeln.de/mam/downloads/deutsch/studium/studiengaenge/f02/rest_ba/f02_cics_ba_ma_
infoflyer_180326.pdf (Datum pristupa: 15. 4. 2019.)

9 TH KolIn: Studium/Studiengdnge/Restaurierung und Konservierung von Kunst- und Kulturgut (Bachelor),
Preuzeto s: https://www.th-koeln.de/studium/restaurierung-und-konservierung-von-kunst--und-
kulturgut-bachelor_861.php (Datum pristupa: 15. 4. 2019.)

10 TH KolIn: Studium/Studiengdnge/Restaurierung und Konservierung von Kunst- und Kulturgut (Master),
Preuzeto s: https://www.th-koeln.de/studium/restaurierung-und-konservierung-von-kunst--und-
kulturgut-master_1014.php (Datum pristupa: 15. 4. 2019.)

" Nav. dj., bilj. 96.

102 Cjatti, M. (2010.) ,Studio e conservazione dei materiali tessili, u M. Ciatti, S. Conti, (ur.) // restauro
dei materiali tessili. Le antologie di “ Firenze: OPD Restauro, str. 10.

193 Ciatti, nav. dj., bilj 100, str. 7-8.
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Godine 1939. u Rimu se osniva Istituto Centrale del Restauro,
vodeda talijanska institucija za konzerviranje-restauriranje kulturne
bastine. S prakticnim radom zapocinje nakon Drugog svjetskog rata.'* Od
2008. godine registriran je kao L'Istituto Superiore per la Conservazione
ed il Restauro (ISCR), koji djeluje pod ingerencijom Ministarstva kulture
Republike Italije (Ministero per i beni e le attivita culturali) specijaliziran za
podrucje konzervacije i restauracije umjetnickih djela kulturne bastine.
Osnivac i voditelj Instituta sve do 1959. godine bio je Cesare Brandi'®,
jedan od najpoznatijih teoreticara konzerviranjairestauriranja. Djelovanje
Instituta baziralo se na inovativnom multidisciplinarnom organizacijskom
modelu s definiranim jasnim metodoloSkim nacelima prema Brandijevu
konceptu restauriranja, ukljuCujudi suradnju povjesni¢ara umjetnosti,
arheologa, konzervatora-restauratora, uz obveznu podrsku znanstvenih
laboratorija.’”” Jednako tako revolucionarno je bilo i otvorenje Skole za
poduku u restauraciji, koja je nadogradila staru empirijsku i obrtnicku
koncepciju restauracije. Skolovanje je obuhvacalo trogodidnji studij sa
zavrsnom diplomom, koji je kombinirao prakti¢an rad u struci s teorijskim
znanjem iz humanistickih (povijest umjetnosti), tehnickih (crtanje i slikanje)
i znanstvenih (kemija, fizika i prirodne znanosti) predmeta.'® Laboratorij
za konzervaciju i restauraciju tekstila formiran je 1980-ih godina kako bi
se odgovorilo na gorucu potrebu skrbi za tekstilnu bastinu. Od stvaranja
laboratorija do danas provedene su razne intervencije na razliCitim
tekstilnim predmetima, u radionici/laboratoriju ili na samom mijestu (in
situ), u sinergiji s ostalim znanstvenicima. Radovi na vrijednoj kulturnoj
bastini i interdisciplinarna suradnja omogucili su produbljivanje znanja
o gradivnim materijalima, o fenomenima degradacije i najucinkovitijim
metodologijama i tehnikama intervencije. Institut je od svog osnutka imao
specificnu svrhu oblikovanja konzervatorsko-restauratorske djelatnosti
na znanstvenoj osnovi, ali isto tako i provodenje nastavnih aktivnosti. Od
2000. do 2006. godine na Institutu se odvijala CetverogodisSnja edukacija
za restauratore tekstilnih artefakata. Danas radionica/laboratorij
pripada podrudju G (papir, pergament, koZa i tekstil)."® Od 2009. godine
Skolovanje za konzervatora-restauratora tekstila odvija se u sklopu
petogodisnjeg studija na sveuciliSnoj razini, kako bi se osigurala razina

194 Krist, nav. dj., bilj. 55, str. 103.

1% Sluzbene stranice ISCR-a: LYistituto/presentazione, Preuzeto s: http://www.icr.beniculturali.it/pagina.
cfm?usz=1 (Datum pristupa 7. 3. 2019.)

% Cesare Brandi smatrao je neprihvatljivima bilo kakve zahvate kojima konzervator-restaurator
postaje sukreator umjetnickog djela, dodavajuci neSto novo ili mijenjajuc¢i ono postoje¢e prema
subjektivnom nahodenju. Brandi, C. (1963./2007.) Teoria del Restauro, preveo D. Voki¢ u Smjernice
konzervatorsko-restauratorskog rada, Zagreb, Dubrovnik: K-R centar, str. 148.

97 Brandijeva nacela i pristup struci definirala su metodologiju Instituta koja se temelji na
interdisciplinarnommodelukojiujedinjujeznanstvenipristup primijenjen nakonzervacijuirestauraciju,
te sustavno istraZivanje kemijskih, fizickih i bioloSkih uzroka degradacije uz osuvremenjivanje
proizvoda i materijala koriStenih u intervencijama, kombinirajuc¢i tradicionalni i eksperimentalni
pristup. SluZzbene stranice SAF - Istituto Superiore per la Conservazione ed il Restauro: Scuole Mestieri
d'Arte/ Quando ['ltalia fa scuola nel mondo/SAF - Istituto Superiore per la Conservazione ed il Restauro,
Preuzeto s: http://scuolemestieridarte.it/le-scuole/iscr-roma/ (Datum pristupa 1. 4. 2019.)

1% Sluzbene stranice ISCR-a: Listituto/storia; Preuzeto s: http://www.icr.beniculturali.it/pagina.
cfm?usz=1&uid=9 (Datum pristupa 7. 3. 2019.)

199 Sluzbene stranice ISCR-a: Laboratori e servizi/manufatti tessili; Preuzeto s: http://www.icr.
beniculturali.it/pagina.cfm?usz=2&uid=147&umn=76 (Datum pristupa 7. 3. 2019.)
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kvalitete prijeko potrebne za ovu visoko specijaliziranu profesiju baziranu
na meduovisnosti izmedu teorijsko-znanstvenog i prakticnog znanja.™°

Od sedamdesetih godina dvadesetog stolje¢a zapocinje budenje
interesa i revalorizacije prema podrucju proucavanja i restauracije
kulturne bastine. Nastoji se prevladati zastarjeli metodoloski pristup
restauraciji i ustaljenu praksu da se obnavljaju samo velika djela.’

Konzervatorsko-restauratorsko djelovanje u Italiji bilo bi nepotpuno
bez spomena L'Opificio delle Pietre Dure (OPD), sa sjediStem u Firenci.
Instituta koji djeluje pri Ministarstvu kulture (Ministero per i beni e le attivita
culturali) i kojega se operativna i istraZzivacka djelatnost provodi na podrudju
obnove kulturne bastine. Podrijetlo vuce jos iz vremena Ferdinanda | de’
Medicija koji mu je i nadjenuo ime. Nakon velike poplave u studenome 1966.,
temeljem zakonske regulative Ministarstva za kulturnu i ekoloSku bastinu iz
1975., drevna tvornica Medici i restauratorski laboratorij Laboratorio restauri
della Soprintendenza spojeni su u jednu cjelinu. Njima su joS pripojene i manje
restauratorske radionice Sto su djelovale na podrudju Firence, uglavnom
nastale iz potrebe sanacije Stete nakon poplave. Sadasnji ustroj OPD-a odobren
je Ministarskom uredbom od 7. listopada 2008. godine. U sklopu OPD-a nalaze
se: visoka Skola, muzej, knjiznica specijalizirana za podrucje konzervacije-
-restauracije, bogata arhiva provedenih radova na kulturnim dobrima,
istrazivacki centar za klimatologiju, znanstveni laboratorij i konzervatorsko-
-restauratorski laboratoriji/radionice.”? Djelatnost Instituta podijeljena je
na 11 sektora iz podrucja konzervacije-restauracije i istrazivanja, na temelju
gradivnih materijala umjetnickih djela kulturne bastine, od cega dva pokrivaju
podrucje konzervacije-restauracije tekstilne bastine: Tapiserije (Arazzi) i Tekstil
(Tessili).""® Povijesno gledano, upravo je za to podrudje Opificio imao kljucnu
ulogu u razvoju i napretku struke, kako bi se ona razvila do razine slicne onoj
koja je vec postignuta u tradicionalnim specijalizacijama poput arhitekture ili
slikarstva. To se jasno pokazalo na izloZzbi Metodo e Scienza odrzanoj 1982.
godine. Prema Ciattiu katalog koji je tom prilikom objavljen predstavlja pocetak
novog i visokog standarda u konzervaciji-restauraciji tekstilne bastine.'

Konzervatorsko-restauratorska radionica za restauraciju tapiserija
smjestena je u Palazzo Vecchio. Tamo je prvotno djelovala radionica Alfreda i
Mariette Clignon, privatnih restauratora aktivnih u brojnim javnim ustanovama.
Ona je 1975. godine, zajedno s ostalim privatnim radionicama, pripojena
Opificiodelle Pietre Dure. Konzervatorsko-restauratorskiradovinatapiserijama
iz Sala de'Dugento obiljezili su novi pocetak kada je radionica preseljena u Sala
delle Bandiere i dodatno opremljena prostorijom za pranje i laboratorijem

110 SluZbene stranice SAF-a: Scuole Mestieri d’Arte/ Quando ['ltalia fa scuola nel mondo/SAF - Istituto
Superiore per la Conservazione ed il Restauro, Preuzeto s: http://scuolemestieridarte.it/le-scuole/iscr-
roma/ (Datum pristupa 1. 4. 2019.)

" Ciatti, nav. dj., bilj 100, str. 7-8.

2 Sluzbene stranice OPD-a: Opificio delle Pietre Dure, Preuzeto s: http://www.opificiodellepietredure.
it/ (Datum pristupa 8. 3. 2019.)

"3 Sluzbene stranice OPD-a: Istituto, Peuzeto s: http://www.opificiodellepietredure.it/index.
phprit/187/istituto (Datum pristupa: 8. 3. 2019.)

4 Ciatti, nav. dj., bilj 100, str. 8.
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za bojenje. Metodoloski pristup koji se primjenjuje u restauraciji tapiserija
preferira razlicita rjeSenja, od integrativnoga'® do konzervatorskog''¢, kako bi
se ojacala i stabilizirala oStecena struktura i vratio estetski izgled predmetu.'”

Konzervatorsko-restauratorska radionicatekstila osnovanaje 1982.
godine u autonomnom obliku, proizasla iz tradicije privatne florentinske
radionice Mariette i Alfreda Clignona.’”® Nakon Lorette Dolcini i Marie
Grazie Vaccari sektor restauracije tekstila preuzima Susanna Conte, koja
je svojim radom dala velik doprinos razvoju struke.'” Konzervatorsko-
-restauratorska radionica za tekstil danas je smjeStena u novim
prostorijama na prvom katu laboratorija Fortezza da Basso. Metodoloski
pristup radu bazira se na promislienom odnosu izmedu preventivne
konzervacije, minimalne intervencije i planiranog odrzavanja i skrbi za
kulturno dobro. Strucnjaci zaposleni na restauraciji tekstila posebnu
pozornost nastoje usmijeriti na razvoj jedinstvenih i inovativnih metoda
intervencije, posebno u podrucju cis¢enja i konsolidacije, uzimajuci u
obzir sve tehnicke inovacije koje su se pojavile na medunarodnoj sceni. '

Institut L'Opificio delle Pietre Dure sjediste je jedne od sluzbenih
Skola za visoko obrazovanje i studije, koja svake godine, nakon
stroge selekcije, prima 10 do 15 studenta, rotacijom podijeljenih u
pet didaktickih podrucja. Na kraju petogodiSnjeg Skolovanja stjece
se diploma restauratora umjetnickih djela, Sto odgovara magisteriju.
Teorijska se naobrazba kombinira s prakticnim radom u konzervatorsko-
-restauratorskim radionicama.’ OPD objavljuje godisnji casopis OPD
Restauro, monografske serije i publikacije o specificnim restauracijama.’?

Institut za umjetnost i restauraciju (/stituto per [‘Arte e il
Restauro) Palazzo Spinelli u Firenci osnovalo je 26. rujna 1976. godine
dvoje prijatelja iz djetinjstva, Francesco Amodei i Sauro Martin, temeljem
iskustava stecenih tijekom tragi¢nih dana poplave u Firenci 1966. godine.
Prvi eksperimentalni tecaj restauracije drva zapocet je 3. listopada 1976.
godine, potom slijedi restauracija slika 1977. godine, a zatim 1979. godine
restauracija fresaka, papira, tekstila i keramike.' Od svog osnutka Institut
zaumjetnostirestauraciju provodikonzervatorsko-restauratorskeradove,
radedi u neposrednoj suradnji s drzavnim uredima za zastitu, upravama
za umijetnicku bastinu i povjesnicarima koji suraduju s muzejima,

5Zahvat podrazumijeva nadomjeStanje potkeili uslu¢aju potpunog gubitka materijala, nadomjestanje
potke i osnove. Ova tehnika u svakom slucaju isklju€uje rekonstrukciju izgubljenih oblika i dizajna.
6 Podlaganje straZnje strane tapiserije sa novom tkaninom: parcijalno, na mjestima gdje su rupe i
ostecenja materijala ili u cijelosti, u slu¢ajevima kada je cijela struktura tapiserije u vrlo loSem stanju.
"7 Sluzbene stranice OPD-a: Opificio delle Pietre Dure/Restauro/Arazzi, Preuzeto s: http://www.
opificiodellepietredure.it/index.php?it/81/settore-restauro-arazzi (Datum pristupa 8. 3. 2019.)

18 Sluzbene stranice OPD-a: Opificio delle Pietre Dure/Restauro/Tessili, Preuzeto s: http://www.
opificiodellepietredure.it/index.php?it/149/tessili (Datum pristupa 8. 3. 2019.)

"9 Ciatti, nav. dj., bilj 100, str. 9.

120 SluZbene stranice OPD-a, nav. dj., bilj. 116

121Sluzbene stranice OPD-a, nav. dj., bilj. 111

122 Sluzbene stranice OPD-a, nav. dj., bilj. 110

23 Palazzo Spinelli Group: Chi siamo/La nostra storia, Preuzeto s: http://www.palazzospinelli.org/ita/
page-full.asp?id=la-nostra-storia (Datim pristupa: 12. 2. 2019.)
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crkvenim tijelima, trgovcima antikviteta i privatnim kolekcionarima.'** Od
1978. godine, Institut djeluje kao centar za izobrazbu, specijalizaciju i stru¢no
osposobljavanje, tekao savjetodavno -restauratorskicentarzajavnaiprivatna
tijela.’>® Trogodisnji studij restauracije tekstila, tapiserija i sagova (Restauro
di tessuti, arazzi e tappeti) primao je samo odreden broj studenata koji su
prakti¢no iskustvo stjecali radom na raznorodnim umjetnickim i povijesnim
predmetima. Kombinirajudi teoriju i praksu, u okviru studija stjecala su se
dodatna znanja iz podrucja tehnologije materijala, kemije, biologije, povijesti
tekstila i odjece, teorije restauracije i vazecCe zakonske regulative.'?

Akademsko obrazovanje iz podrucja konzervacije-restauracije
tekstila u Italiji se joS odvija na SveuciliStu u Torinu u suradnji sa SAF -
Centro Conservazione e Restauro La Venaria Reale. U sklopu magistarskog
studija Konzervacija i restauracija kulturne bastine, koji je zapoceo
u akademskoj godini 2006./2007. moguce je odabrati specijalizaciju
+Tekstilni i kozni materijali i predmeti“.’?’

Kada govorimo o prvim pocetcima i povijesti konzervatorsko-
-restauratorske struke tekstilne bastine, jednu od glavnih uloga imala
je restauratorica tekstila Karen Finch i Textile Conservation Centre
u Velikoj Britaniji. Sezdesetih godina proslog stolje¢a, nezadovoljna
dotadasnjim restauratorskim tehnikama, Finch je pocela istrazivati nove
i minimalno invazivne zahvate. Svoje znanje i iskustvo prenosila je dalje
obucavaju¢i polaznike u svome domu u Ealingu. Godine 1975. osniva
Centar za konzerviranje-restauriranje tekstila (Textile Conservation Centre)
uHampton Court palaci. Kao ravnateljica Centra, sve do svoga umirovljenja
1986. godine, zalagala se da znanost od samog pocetka bude sastavni dio
konzervacije-restauracije tekstila. Stvorila je tradiciju koja je omogucila
razvoj konzervacije-restauracije na konceptualnoj i prakti¢noj osnovi,
uzimajudi izvorni predmet kao osnovu za razvoj znanja, razumijevanja i
divljenja. Za izniman doprinos na podrucju struke 2015. godine nagradena
je prestiznom nagradom Radcliffe Trust (Balfour of Burleigh Tercentenary
Prizes for Exceptional Achievement in Crafts).'?®

Obrazovanje buducih konzervatora i restauratora tekstila zapocelo
je jos prije nego je sluzbeno osnovan TCC centar 1975. godine Dvogodisniji,
preddiplomski studij restauracije tekstila odvijao se u periodu od 1973.

24]'alta formazione nel restauro e nei beni culturali firenze (2016.) Firenca: Palazzo Spinelli, Preuzeto
s: www.palazzospinelli.com/upload/ps/Depliant-PSG-2016-web.pdf, str. 58.

125 Sluzbene stranice Istituto per I'Arte e il Restauro - Palazzo Spinelli-L'Alta Formazione nel Restauro
(2014.) Brochure di Presentazione dell’Istituto per I’Arte e il Restauro, Preuzeto s: www.palazzospinelli.
com/upload/ps/Brochure_IAR_2014.pdfPresentazione dell'lstituto per I'Arte e il Restauro, Preuzeto s:
www.palazzospinelli.com/upload/ps/Brochure_IAR_2014.pdf, str. 2.

126 Hoi¢, M. (1996.) ,Studij restauracije tekstila na Institutu za umjetnost i restauraciju Palazzo Spinelli
u Firenci”, Informatica museologica, 27 (1-2), str. 99-101. Preuzeto s: https://hrcak.srce.hr/144302
(Datum pristupa: 18. 5. 2019.)

127 Sluzbene stranice Scuole mestieri d'arte: Le Scuole/SAF - Centro Conservazione e Restauro La Venaria
Reale, Preuzeto s: http://scuolemestieridarte.it/le-scuole/saf-centro-conservazione-e-restauro-la-
venaria-reale/ (Datum pristupa: 12. 3. 2019.)

28 Sluzbene stranice TCC-a: The Textile Conservation Centre/Karen Finch, OBE, awarded honour for
exceptional achievement, Preuzeto s: http://www.textileconservationcentre.org.uk/news/karen-finch-
obe-awarded-honour-exceptional-achievement.html (Datum pristupa: 13. 4. 2019.)
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do 1977. godine, u suradnji s Courtauld Institute of Art i TCC-om. U tom
je vremenu TCC takoder odrzao jednogodiSnji tecaj o preventivnoj
zastiti. Nakon toga otvoren je preddiplomski trogodisnji strukovni
studij konzerviranja i restauriranja tapiserija i tapetarstva (Postgraduate
apprenticeships in tapestry and upholstery conservation). Za Tapiserije
je trajao izmedu 1977. i 1989. godine, a Tapetarstvo od 1979. do 1984.
godine. Trogodisnji preddiplomski studij konzervacije-restauracije tekstila
(PG Diploma) odvijao se od 1978. do 2000. godine, takoder u suradnji TCC
i Courtauld Institute of Art. Program MA Muzeji i galerije uspostavljen je
u listopadu 1999. godine kao jednogodisnji redoviti studij. Nakon toga,
u listopadu 1999. osniva se dvogodisnji diplomski studij (MA Textile
Conservation - MATC) koji je trajao do 2009. godine' U tom je vremenu
diplomiralo viSe od 75 studenata iz 20 zemalja.'®

Od 1975. do 1999. godine Textile Conservation centar djelovao je
kao dobrotvorna zaklada sa sjediStem u Hampton Court palaci, nakon cega
postaje dio SveuciliSta u Southamptonu i preseljava se u namjenski izgradenu
zgradu na kampusu u Winchester. SveuciliSte Southampton zatvara Centar
31. listopada 2009. Djelovanje TCC centra imalo je golem ucinak na razvoj
struke na medunarodnoj razini, u podrucju obrazovanja, istrazivanja i
konzervatorsko-restauratorske prakse. Na TCC-u obuceno je viSe od 250
tekstilnih konzervatora-restauratora i 140 kustosa, objavljeno je gotovo 250
knjiga, te strucnih i znanstvenih radova. Jerry Podany, predsjednik IIC-a, rad
TCC nazvao je nacionalnim blagom Velike Britanije, o kojem ovise sva ostala
nacionalna blaga (The World This Weekend, BBC Radio 4, 19. travnja 2009.).""

Novi Centar za konzervaciju-restauraciju tekstila i povijest tehnicke
umjetnosti (The Centre for Textile Conservation and Technical Art
History) osnovan je na SveuciliStu u Glasgowu'? u sklopu Skole za kulturu
i kreativnu umjetnost (School of Culture and Creative Arts) i svecano je
otvoren 9. veljace 2011. godine. S dopustenjem Zaklade TCC-a, djelovanje
i rad novog centra nastavlja se na temeljima prethodnoga, zadrzavajuci
sva njegova prava i imovinu, kao Sto su oprema, knjiznice i intelektualno
vlasnistvo izgradeno tijekom viSe od tri desetlje¢a rada TCC-a."*3

Istrazivacki centar Centre for Textile Conservation and
Textiles Studies AHRC (2002. - 2007.) osnovan je 2002. godine kao
interinstitucionalni i interdisciplinarni istrazivacki projekt izmedu TCC

129 Sluzbene stranice TCC-a: Textile Conservation Centre/Legacy/Courses and Students, Preuzeto s: http://
www.textileconservationcentre.org.uk/legacy/our-courses-overview.html (Datum pristupa: 13.4.2019.)
130 Sluzbene stranice TCC-a: Textile Conservation Centre/Legacy/Courses and Students/ MA Textile
Conservation (1999-2009), Preuzeto s: http://www.textileconservationcentre.org.uk/legacy/ma-textile-
conservation-1999-2009.html (Datum pristupa: 13. 4.2019.)

31 SluZbene stranice TCC-a: Textile Conservation Centre/Legacy, Preuzeto s: http://www.
textileconservationcentre.org.uk/legacy.html (Datum pristupa: 13. 4. 2019.)

132 SveudiliSte u Glasgowu, osnovano je 1451. godine, Cetvrto je najstarije sveuciliSte u svijetu engleskog
govornog podrucja i nalazi se medu prvih 1% rangiranih sveuciliSta u svijetu. Sluzbene stranice
TCC-a: Textile Conservation Centre/ Glasgow, Preuzeto s: http://www.textileconservationcentre.org.uk/
glasgow.html (Datum pristupa: 13. 4. 2019.)

13 Sluzbene stranice TCC-a: Textile Conservation Centre/Glasgow, Preuzeto s: http://www.
textileconservationcentre.org.uk/glasgow.html (Datum pristupa: 13. 4. 2019.)
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sa SveuciliSta u Southamptonu i SveuciliSta u Bradfordu i Manchesteru.
Sredstava za financiranje bila su osigurana izdaSnom nagradom od 984.
000 £, koju je preko Dine Eastop dobio AHRB, prethodnik AHRC-a.’**
Istrazivanje se fokusiralo na Cetiri glavne teme:

+ Tekstilni materijali (Textile Materials) pokrivaju tehnicka, povijesna
i arhivska istrazivanja u rjeSavanja niza problema konzervacije-
-restauracije tekstila. O ovoj temi 2004. godine odrZana je
medunarodna konferencija Scientific Analysis of Ancient & Historic
Textiles. Informing Preservation, Display and Interpretation, i
objavljen je istoimeni zbornik radova predstavljenih na konferenciji
iz tri podrucja: konzervacija i oCuvanje svile iz 19. i 20. stoljeca
oteZzane metalnim solima, karakterizacija, propadanje i oCuvanje
arheoloskog tekstila, istraZivanja oslikanog tekstila.™>

« Tekstil i kontekst (Textiles and Text); istrazivanja iz ovog podrucja
objavljena su na konferenciji: Textiles and Text: Re-establishing
the Links Between Archival and Object-Based Research i istoimenoj
publikaciji: Hayward, M., Kramer, E. (eds.) (2005.), Textiles and Text:
Re-establishing the Links between Archival and Object-based Research,
London: Archetype Publications. Autori su publikacije konzervatori-
-restauratori, kustosi, povjesnicari i konzervatori. U knjizi se
obraduje meduodnos arhivskog i bibliografskog istrazivanja uz
prouCavanje postojec¢ih predmeta. Radovi razmatraju doprinos
arhivskog i bibliografskog istrazivanja kojima se proSiruje nase
znanje o tekstilu i odijevanju u smislu njihove proizvodnje, uporabe,
trgovine i propadanja, te kako proucavanje postojec¢ih objekata
moZe dati dodatnu dubinu ovoj analizi.

« Suvremeni materijali (Modern Materials), mnogi muzeji i privatni
kolekcionari u sklopu svojih zbirki posjeduju predmete napravljene
od “modernih materijala”, kao 3to modni dodatci od bakelita,
presvlake ispunjene pjenom ili tekstil izraden od umjetnih vlakana
prve generacije. Medunarodna konferencija odrzana 2005. godine
o temi: The Future of the Twentieth Century: Collecting, Interpreting and
Conserving Modern Materials sumirala je istrazivanja provedena iz
ovog podrucja. U istoimenom zborniku radova obradeni su razliciti
pristupi ovoj problematici od identifikacije i karakterizacije tekstila od
sintetskih vlakana pa do poduzimanja mjera preventivne konzervacije
kako bi se zastitili predmeti pohranjeni i izloZeni u njihovoj blizini.’®

134 Dr. sc Dinah Eastop MA FIIC FHEA. Radila je kao predava¢ na TCC-a sve do njegova zatvaranja 2009.
godine Bila je osnivaCica AHRC istrazivackog centra i njegova voditeljica od 2002. do 2004., kada ju
je naslijedila dr. Maria Haywar. Sluzbene stranice TCC-a: Legacy/Staff Publications/Dr Dinah Eastop
Publications, Preuzeto s: http://www.textileconservationcentre.org.uk/legacy/dr-dinah-eastop-
publications.html (Datum pristupa: 14. 4. 2019.)

% SluZbene stranice TCC-a: Textile Conservation Centre/Legacy/Research/AHRC Research Centre
for Textile Conservation & Textile Studies 2002-2007/Textile Materials, Preuzeto s: http://www.
textileconservationcentre.org.uk/legacy/textile-materials.html (Datum pristupa: 14. 4. 2019.)

136 Sluzbene stranice TCC-a: Textile Conservation Centre/Legacy/Research/AHRC Research Centre
for Textile Conservation & Textile Studies 2002-2007/Modern Materials, Preuzeto s: http://www.
textileconservationcentre.org.uk/legacy/textile-materials.html (Datum pristupa: 14. 4. 2019.)
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* Vrijedni primjerci tekstilne bastine (Worldly Goods) pokrivaju
Sirok raspon istrazivackih projekata od konzervacije-restauracije
tapiserija do posebne odjece koja je iz nekog razloga namjerno
pohranjena i nije dostupna javnosti.™’

Research Themes

Textile Materials

Modern Materials

Weighted silks Regenerated Fibres

(e.g. Ardil)

Instability |

Archaeological Textiles

ity | Monitoring off-gassing
Monitoning detenoration Vilinerstaty

Rubber and foams
Painted Textiles

Excavation Substitution

Revelation RCTC» " Re-use
b
Dress at Henry VIlI's court
Concealments
| Access | Pre-Reformation liturgical
| Tapestry conservation | textiles
\ Interpretation |

Chintz 16™ and 17 century

embroidery
Textiles and Text

Worldly Goods

Slika 32. Podrudja istrazivanja AHRC Centra za istrazivanje i konzervaciju-restauraciju
tekstila, Preuzeto s: http://www.textileconservationcentre.org.uk/sites/default/files/
imagecache/reasonable-size/AHRC_ALL_BLACK.jpg (Datum pristupa: 14. 4. 2019.)

Uz analizu i izravni rad na bastini djelovanje centra jos je obuhvacalo
izdavanje publikacija, odrzavanje konferencija, organiziranje izlozaba i
rad s javnosS¢u. AHRC istrazivacki centar stavio je znanstveno-istrazivacki
rad u srediSte konzervacije-restauracije tekstila, i snazno je poticao
interdisciplinarna istrazivana, sto je dovelo do razvoja struke i novih spoznaja
u konzervatorskim znanostima, tekstilnoj industriji, povijesti odijevanja i
dizajna. Tako je uspostavom suradnje izmedu konzervatora-restauratora
tekstila, tekstilnih tehnologa i radiologa, uvedena primjena X-radiografije
u proucavanju i analizi tekstilne bastine. Projekt Namjerno skrivena odjeca
(Deliberately Concealed Garments) postigao je svjetski interes temeljem
virtualne zbirke, dok je povjesni¢arima tekstila i odjece veliku pozornost
privuklo otkri¢e da je Henry VIII. imao posebne cipele za igranje nogometa.'®

137 Sluzbene stranice TCC-a: Textile Conservation Centre/Legacy/Research/AHRC Research Centre
for Textile Conservation & Textile Studies 2002-2007/ Wordly Goods, Preuzeto s: http://www.
textileconservationcentre.org.uk/legacy/wordly-goods.html (Datum pristupa: 14. 4. 2019.)

138 SluZbene stranice TCC-a: Textile Conservation Centre/Legacy/Staff Publications/AHRC Research Centre for
Textile Conservation & Textile Studies 2002-2007, Preuzeto s: http://www.textileconservationcentre.org.uk/
legacy/ahrc-research-centre-textile-conservation-textile-studies-2002-2007.html (Datum pristupa: 15. 4. 2019.)
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Ukupan broj studenata koji su upisali doktorat znanosti izmedu 1999.
i 2009. godine bio je 15, od kojih je njih osam doktoriralo. Teme su pokrivala
podrucja od znanstvenog istrazivanja materijala i mehanizama propadanja
(ukljucujudi svilu, arheoloski tekstil i poliuretanske pjene), preko komparativnih
studija konzervacije i muzejske prakse u zapadnoj Europi i subsaharskoj Africi,
do proucavanja povijesti odijevanja na temelju arhivskih i materijalnih izvora.
Doktori znanosti koji su diplomirali na TCC-u (Textile Conservation Centre) danas
su uspjesni znanstvenici u Velikoj Britaniji i Sirom svijeta.’™®

U Victoria and Albert Museum (V&A) u Londonu, prije viSe od sto
pedeset godina, zaposljavali su radnike, uglavnhom muskarce, koje su nazivali
~popravljaci” (eng. repairers). Restauratorska radionica bila je smjeStena u
mracnom i vlaznom podrumu, koji su smatrali prikladnim mjestom za takvu
vrstu djelatnosti. Iz toga vremena postoji jako malo podataka o materijalima i
tehnikama kojim su se koristili. Ti su se poslovi uglavhom odnosili na skidanje
tapiserija, uokvirivanje i montazu slika, tekstila itd. Tijekom Sezdesetih i
sedamdesetih godina proslog stoljeca zapocela je stru¢na obuka, kako bi se
vjestine restauratora tekstila razvile unutar sveobuhvatnoga profesionalnog
okvira, ali i kako bi se zadovoljile izravne potrebe muzejskog rada. Mnogi
restauratori tekstila dosli su iz umjetnickih Skola s diplomom iz umjetnosti,
dizajna, mode ili tekstila. Naknadnom obukom stekli bi mnoge prakticne
vjestine iz tkanja, bojenja, vezenja, krojenja i crtanja. Obuka za restauratora
tekstila u odjelu V&A tijekom 1970-ih nije se razlikovala od naukovanja
temeljenoga na talentima i zanatskim vjeStinama. Nakon cetiri do pet
godina, prikladno izuceni pomocnik restaurator mogao je biti promaknut
u restauratora, te se smatrao dostatno vjestim i obrazovanim da preuzme
odgovornost i samostalno donosi odluke o tretmanu nekog predmeta.
PocCetkom 1970-ih u V&A bilo je zaposleno otprilike osam restauratora
tekstila i nekoliko krojacica koje su priSivale predmete na okvire i podloge
te izradivale podstave. Dok se od svih restauratora tekstila ocekivalo da
raspolazu Sirokom lepezom vjestina, dva su trajno radila na tapiserijama i
tepisima, Sto se smatralo zasebnom specijalnoscu. Prije svake restauracije,
restaurator se konzultirao s voditeljem i kustosom. Ovaj oblik suradnje
pokazao se vrlo dobar i inovativan, zbog Cega se odrzao sve do danas.
Sredinom 1980-ih V&A je takoder pocela zaposljavati prve konzervatore-
restauratore tekstila koji su zavrsili formalne tecajeve iz restauracije tekstila.
Od 1989. godine Royal College of Art i V&A omogucili su preddiplomski studij
u suradnji s Imperial College i vode¢im muzejima i organizacijama za bastinu
u Londonu. Na taj nacin studenti su praksu odradivali u restauratorskim
radionicama. Kombinirajuci iskustvo profesionalnog radnog okruzenja i
program akademskog ucenja, producirao je diplomante na naprednoj razini,
od kojih mnogi danas zauzimaju vodece pozicije u struci.'®

13 Sluzbene stranice TCC-a: Textile Conservation Centre/Legacy/Research/MPhil/PhD Research, Preuzeto
s: http://www.textileconservationcentre.org.uk/legacy/textile-materials.html (Datum pristupa: 15. 4. 2019.)
140 Kite, M. (2010.) ,Modem textile conservation at the Victoria and Albert Muséum: roots, evolution
and rapid Changes” u Lennard, F., Ewer, P. (Eds.) Textile conservation Advances in practice. Oxford;
Butterworth Fleinemann., str. 30-37.
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Povodom otvorenjaDress Courtgalerije 1985. godinevjestinaoblikovanja
lutke za potrebe izlaganja povijesnih kostima postaje sastavnim dijelom
konzervatorsko-restauratorske struke. Znanje i vjestine steCene od tada Lara
Flecker 2007. godine objavila je u knjizi A Practical Guide To Costume Mounting.
Knjiga je sveobuhvatan vodic za izlaganje povijesnih kostima od osamnaestog
stolje¢a do danas. Donosi razli¢ite metode prilagodavanja i oblikovanja lutaka
za potrebe izlaganja, izgradnju podupiraca i izradu replika. *'

U VelikojBritanijitrenutno se odvija dvogodisnjisveuciliSnidiplomski
studij na SveuciliStu u Glasgowu, u sklopu kojeg djeluje The Centre for
Textile Conservation and Technical Art History. Textile Conservation
Foundation prikuplja sredstva za studentske stipendije i opremu. Po
zavrsetku se stjeCe akademski naziv magistra konzervacije-restauracije
tekstila. Na sluzbenim web-stranicama navode kako diplomanti imaju
mogucnost zaposlenja u sektoru bastine kao konzervatori-restauratori
tekstila koji rade za muzeje ili samostalne konzervatore. U pocetku
mogu ocekivati staziranje i kratkorocne ugovore.® Centar povezuje
podruc¢ja konzervacije-restauracije tekstila, tekstilne tehnologije,
povijesti umjetnosti, povijesti tekstila, odje¢e i modnih dodataka sa
interdisciplinarnim istrazivanjima uz suradnju s vi€e nacionalnih i
medunarodnih kulturnih i znanstvenih institucija. Prostire se na dvije
etaze SveuciliSne zgrade s dodatnim prostorom u Kelvin Hallu. Ima radne
sobe za ucenike i prostoriju za mokro cis¢enje, laboratorij za bojenje,
fotostudio, kemijski laboratorij i analiticki laboratorij. To je jedini program
takve vrste u Velikoj Britaniji i jedan od samo nekoliko specijaliziranih
programa iz konzervacije-restauracije tekstila u svijetu.'?

Gledajuci unatrag, moze se zakljuciti kako su se metode i pristup
konzervaciji-restauraciji tekstila u mnogim aspektima znatno promijenile
i unaprijedile. U novije vrijeme suvremeni razvoj konzervatorsko-
-restauratorske struke bazira se na znanstveno-istrazivackom pristupu
radu, primjeni dokumentacijskih tehnika i neinvazivnih metoda
istrazivanja. Zahvaljuju¢i novim znanstvenim spoznajama uvedene su
nove tkanine i materijali, a ubrzan razvoj tehnike i tehnologije doveo je
do izuma sofisticiranih instrumenata i tehnickin pomagala koja uvelike
olakSavaju istrazivanje i analizu kulturnog dobra. Shvaceno je da su izvorni
materijaliiSavovina predmetu, rani popravciipreinake, povijesne znacajke
koje treba uvazavati i posebno valorizirati. Sada se svakom kulturnom
dobru pristupa pojedinacno, nastoje¢i primijeniti individualizirani
pristup (sadrzajno, metodoloski, tehnoloski) prilagoden rjeSavanju

41 Flecker, L. 2007. A Practical Guide to Costume Mounting, UK: Butterworth-Heinemann.

42 Sluzbene stranice University of Glasgow: Home/Schools/School of Culture & Creative Arts Research/Art
History Research/Centre for Textile Conservation and Technical Art History/Centre for Textile Conservation/ Textile
Conservation as a career, Preuzeto s: https://www.gla.ac.uk/schools/cca/research/arthistoryresearch/
centrefortextileconservationandtechnicalarthistory/textile conservation/ (Datum pristupa: 14. 4. 2019.)
143 SluZbene stranice University of Glasgow: Home/Schools/School of Culture & Creative Arts Research/Art
History Research/Centre for Textile Conservation and Technical Art History, Preuzeto s: https://www.gla.
ac.uk/schools/cca/research/arthistoryresearch/centrefortextileconservationandtechnicalarthistory/
textileconservation/ (Datum pristupa: 14. 4. 2019.)
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njegovih specificnih zahtjeva. Direktan rad na bastini podrazumijeva
minimum intervencija, uz postivanje cjelovitosti i izvornosti svakog
dijela kulturnog dobra. Izrada detaljne dokumentacije o kulturnom dobru u
procesu konzervacije-restauracije, postaje imperativ za svakog konzervatora-
-restauratora tekstila. Potrebno je precizno dokumentirati strukturu, sastav
i zateCeno stanje kulturnog dobra, te sve tehnike i materijale primijenjene
u procesu konzervacije-restauracije. Te su informacije sa danasnjeg
gledista prepoznate kao temelj nekog buduceg djelovanja i promisljanja u
struci. Imajudi u vidu sve navedeno, Skolovanje konzervatora-restauratora
postaje sve viSe zakonski obavezno i sustavno organizirano.

3.1. Konzerviranje-restauriranje tekstila u
Hrvatskoj

Brojni arhivski zapisi, dokumenti i sacuvani primjerci vrijedne tekstilne
bastine svjedoCe o proizvodnji sirovina za izradu tkanina, tehnikama
tkanja, pletenja, Cipkanja, vezenja i izrade odjevnih predmeta, koje su na
podrucju Hrvatske dosegle zavidnu umjetnicku razinu. Od manufakturne
proizvodnje sukna u Dubrovniku 14. - 17. stoljeca™, pa sve do pojave
krojackih i vezilackih radionica, od kojih je najpoznatija ona Jakoba Stolla
u Zagrebu 17. stoljeca™® ili dubrovackog veziva Antuna Hamziéa iz 16.
stoljeca izradenog u bratovstini tkalaca.™®

Prvi koraci vezani za brigu i oCuvanje tekstilne bastine veZzu se uz
biljezenje i evidentiranje vrijednih tekstilnih predmeta o ¢emu svjedoce
dragocjeni povijesni izvori i arhivska grada. Tako su npr. tijekom povijesti
vazni izvori informacija o skrbi za crkveni tekstil bili imovnici, troSkovnici i
dnevnici Zupnih i katedralnih crkava.™

Prema pisanju sestre Plukavec pocetak konzervatorsko-
-restauratorskih djelatnosti na predmetima od tekstila u Hrvatskoj veze se
uzdjelovanje clanica Drustvazasveudiljnoklanjanje, koje jeosnovano 1867.
godine. One su sustavno skupljale staro i trosno crkveno ruho, obnavljale
ga i dalje darivale siromasnim crkvama u Hrvatskoj i misijama.'#® Potreba
za sustavnom obnovom tekstilnih dragocjenosti pojavila se 1971. godine
prigodom pripreme za reprezentativnu parisku izlozbu Umjetnost na tlu
Jugoslavije od praistorije do danas. Radovi su se odvijali u samostanskoj
radionici Riznice zagrebacke katedrale, a tom je prilikom obnovljen BoZji

4 Jemo, nav. dj., bilj. 8, str. 9-13.

145 Paveli¢-Weinert V. (1988.) Vezilacka radionica 17. stoljeca u Zagrebu, Zagreb: Drustvo povjesnicara
umjetnosti Hrvatske, str.19.

46 Pavici¢, nav. dj. bilj. 42, str. 40.

47 Imovnici i troSkovnici zagrebacke katedrale potjecu iz XIV-XVII stolje¢a, u njima su popisani inventari
crkava u kojima se opisuje liturgijsko ruho. Lukinovi¢, A. (1982) Croatica Christiana periodica, 6 (9), str.
66-89. Preuzeto s: https://hrcak.srce.hr/98072 (Datum pristupa: 16. 4. 2019.)

148 Plukavec, L.S. (2015.) ,Petreti¢ev BoZji grob: nositelj duhovno spasenjskih poruka i svjedok kulturno
umjetnickih djelatnosti“, Peristil, 58 (1), str. 51-64. Preuzeto s: https://hrcak.srce.hr/157218 (Datum
pristupa: 12. 4. 2019.), str. 52.
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grob, remek-djelo vezilacke umjetnosti 17. stoljeca, izraden za obrede
Velikog tjedna s prizorima iz Starog i Novog zavjeta. '#°

Uspostavom temeljnih nacela zastite spomenika u teoriji i praksi
konzerviranja-restauriranja u Hrvatskoj bavio se Gjuro Szabo, hrvatski
muzeolog i povjesnicar (1875.-1943.). Pa tako u svom radu u kojem piSe
o starome misnom ruhu u nasim crkvama uocava:. ,Kako je u 19. stoljec¢u
sva umjetnost, a napose crkvena uzasno smalaksala, a fabrike preuzele
liferaciju nije zacudno, da su svi ti paramenti 19. stoljeca, sve kad su i
skupocjeni, posve bez umjetnicke vrijednosti.”"*°

Prvi konkretni pocetci konzervacije-restauracije tekstila vezu se uz
djelovanje Mire Ovcacik-Kovacevic¢ (1909.-2010.). Ona je bila prva osoba
koja se na stru¢noj razini pocela baviti restauracijom tekstila u ovom dijelu
Europe. Diplomirala je 1930. godine u Zavodu mehanicke i tekstilne i papirne
tehnologije u Brnu, a 1933. godine potaknula je osnivanje tekstilnog smjera
na drzavnoj obrtnoj Skoli u Zagrebu. Tijekom svoje dugogodisnje karijere
radila je na raznim umjetninama od tekstila, medu kojima se posebno istice
obnova BoZjeg groba'', obnova konavoskih pregaca s Marijanom Gusic
1950-ih, te krajem 1970-ih godina obnova nosnji Sinjske alke, koja je poslije
rezultirala formiranjem konzervatorsko-restauratorske radionice za tekstil
pri Restauratorskom zavodu Hrvatske (RZH)."™?

Vazan korak prema sustavnoj i na drZavnoj razini organiziranoj
skrbi o bastini bilo je osnivanje Hrvatskog restauratorskog zavoda (HRZ),
u sklopu kojeg je osnovana i prva radionica za konzervaciju-restauraciju
tekstila u Hrvatskoj.’3

Danas u Republici Hrvatskoj djeluje razgranata mreza institucija Sto
se bave oCuvanjem bastine na visoko profesionalnom i kompetentnom
nivou.™ Status i djelokrug javnih ustanova, trgovackih drusStava i
pojedinaca ovlastenih za rad na kulturnoj bastini definiran je zakonima
Republike Hrvatske. Sukladno dopustenju koje izdaje Ministarstvo kulture,
poslove zastite i oCuvanja kulturnih dobara na predmetima od tekstila
mogu provoditi pravne i fizicke osobe.> Od Hrvatskog restauratorskog
zavoda kao srediSnje javne ustanove konzervatorsko-restauratorske

49 BoZji grob na zahtjev biskupa Petra Petreti¢a izradio je Jakob Wolfgang Stoll, postavljajudi izvezene
tekstilne ploce na metalni okvir koji je 1892. godine izradio Hermann Bolle. Izraden je u obliku sarkofaga
sa strmim krovi¢éem veli¢ine 159 x 77 x 77 cm. i s oko 120 biblijskih likova reljefno izvezenih raznobojnim
svilenim i pozlac¢enim nitima; isto, str. 55-60.

150 Szabo, G. (1928.) ,,0 starom misnom ruhu u nasim crkvama®”, Narodna starina, 8 (17), str. 145-153.
Preuzeto s: https://hrcak.srce.hr/61763 (Datum pristupa: 5. 3. 2019.), str. 150.

51 Bozji grob su uz sestre milosrdnice obnavljali profesorica Mira Kovacevi¢-Ov€acik i slikar Edo
Kovacevi¢ uz povijesnoumjetnicke i stilske konzultacije Zdenke Munk i Vande Paveli¢-Weinert;
Plukavec, nav. dj., bilj. 146, str. 61.

52 Kale, J. (2010.) ,,In memoriam: Mira Ovcacik-Kovacevi¢ (1909.-2010.)", Etnoloska tribina, 40 (33), str.
165-165. Preuzeto s: https://hrcak.srce.hr/63198 (Datum pristupa: 29. 1. 2019.)

193 Statut Hrvatskoga restauratorskog zavoda, prociSceni tekst (24. 3. 2015.), Preuzeto s: http://www.h-
r-z.hr/images/dokumenti/Statut-prociscenitekst24-03-15.pdf (Datum pristupa: 13. 5. 2018.).

%4 Stubbs, J.H., Makas, E. G. (2011.) Architectural Conservation in Europe and the Americas, New York:
John Wiley & Sons, str. 365.

% SluZbene stranice Ministarstva kulture: Kulturna bastina/Dopustenje za obavijanje poslova na zastiti
i oCuvanju kulturnih dobara, Preuzeto s: https://www.min-kulture.hr/default.aspx?id=34 (Datum
pristupa: 24. 3. 2019.)
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djelatnosti, preko muzeja i obrtnika koji u sklopu svoje djelatnosti
imaju konzervatorsko-restauratorske radionice, pa sve do fizicke osobe
s odgovaraju¢im zvanjem u struci i od Ministarstva kulture posjeduje
dopustenje za obavljanje poslova zastite i oCuvanja kulturnih dobara za
predmete od tekstila.'>®

Osim HRZ-a, konzervatorsko-restauratorske i preparatorske
radionice za tekstil djeluju joS pri muzejima i na SveuciliStu u Dubrovniku
(Tablica 1.). Danas sustav muzeja u Hrvatskoj €ini 297 muzeja upisanih u
Registar muzeja, galerijaizbirki, koji se vodiu Muzejskom dokumentacijskom
centru. Prema podactima koji se odnose na evidenciju restauratorskih
i preparatorskih radionica pri muzejima, od toga samo njih tri imaju
konzervatorsko-restauratorsku, a tri preparatorsku radionicu za tekstil.’”

Tablica 1. Popis konzervatorsko-restauratorskih i preparatorskih radionica za tekstil u RH

GRAD USTANOVA RADIONICA
Hrvatski restauratorski zavod, Konzervatorsko-restauratorska
Sluzba za pokretnu bastinu, Odjel za tekstil, papir i kozu radionica za tekstil
Muzej za umjetnost i obrt Restauratorska radionica za tekstil
Zagreb : .
Etnografski muzej, Restauratorsko-preparatorska
Preparatorsko-restauratorski odjel, radionica za tekstil
S . . Rekonstruktorsko-restauratorska
Posudionica i radionica narodnih no3nji radionica
Hrvatski restauratorski zavod,
Ludbreg Sluzba za odjele izvan Zagreba 1, Konze;\ézﬁ?);silég-;’:stiakt;;ﬁtorska
Restauratorski odjel Ludbreg, Odsjek za tekstil
Split Etnografski muzej Split Preparatorska radionica za tekstil
i
P Muzej grada Splita Radionica za tekstil
5 Gradski muzej Varazdin, - .
Varazdin Konzervatorsko-restauratorski odjel Radionica za tekstil
s " Preparatorska radionica za metal,
Dub i Dubrovacki muzeji tekstil, drvo i papir
ubrovni SveuciliSte u Dubrovniku, Konzervatorsko-restauratorska
Odjel za umjetnost i restauraciju radionica za tekstil

58

Na razvoj konzervacije-restauracije, kao vrlo mlade i perspektivne
djelatnosti, vazan utjecaj imala su strukovna udruzenja koja djeluju u RH:

* Hrvatsko muzejsko drustvo (HMD) osnovano je nakon Drugoga
svjetskog rata, 1946. godine u Zagrebu, poradi razvitka i
unapredenja muzejske djelatnosti i okupljanja stru¢nih muzejskih
djelatnika. Hrvatsko muzejsko drustvo sluzbeno je registrirano
1998. godine prihvacanjem Statuta i upisom u Registar udruga RH
pri Ministarstvu uprave.'™®

%6 Na popisu konzervatora-restauratora po djelatnostima koje na svojim web-stranicama objavljuje
Ministarstvo kulture RH, evidentirane su 5 osobe koje posjeduju Dopustenje za obavljanje poslova na
zaétiti i o¢uvanju kulturnih dobara: BlaZenka Beatovi¢, lva Cukman, Bernarda Rundek Frani¢, Danijela
Jemo i Dora Kusan Spalj. SluZbene stranice Ministarstva kulture, Kulturna bastina/Dopustenje za
obavljanje poslova na zastiti i o€uvanju kulturnih dobara, Preuzeto s: https://www.min-kulture.hr/
default.aspx?id=34 (Datum pristupa: 23. 4. 2019.)

57 Registar muzeja, galerija i zbirki RH, Muzejski dokumentacijski centar, podaci dostavljeni
elektroni¢kom postom (10. 4. 2019.)

%8 Sluzbene stranice HMD-a: O drusStvu/O nama Tijela HMD-a Iz povijesti HMD-a, Preuzeto s: http://
hrmud.hr/o-drustvu/ (Datum pristupa: 13. 5. 2018.)
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+ Hrvatsko restauratorsko drustvo (HRD) utemeljeno je 1996. godine.
U travnju 2014. godine primljeno je u punopravno clanstvo ECCO-a,
Europske asocijacije konzervatora-restauratora.’

+ IIC - Hrvatska grupa je hrvatska udruga restauratora koja djeluje u
sklopu International Institute for Conservation of Historic and Artistic
Works'® osnovana je 2012. godine.™’

Premda je danas u Republici Hrvatskoj organizirana skrb i nadzor
kulturne bastine u okviru zakonske regulative, konzervacija-restauracija
tekstila u Hrvatskoj joS se uvijek moZe okarakterizirati kao pionirska
djelatnost, koja se konstantno razvija i unapreduje. Zbog toga je vrlo vazno
spomenuti sve dosadasnje aktere koji su pridonijeli razvoju i afirmaciji
konzervatorsko-restauratorske struke na podrucju tekstilne bastine.

1. Hrvatski restauratorski zavod, Sluzba za pokretnu bastinu, Odjel za
tekstil, papir i kozu, Zagreb

Hrvatski restauratorski zavod (HRZ) kao srediSnja javha ustanova
konzervatorsko-restauratorske djelatnosti, osnovan je 19. prosinca 1996.
godine, uredbom Vlade Republike Hrvatske (NN, 2/97.). U registar javnih
ustanova upisan je pri Trgovackom sudu u Zagrebu dana 14. 1. 1997.
godine. Nastao je spajanjem dviju postojecih javnih ustanova: Zavoda
za restauriranje umjetnina (osnovanoga 1948. godine pri tadasnjoj
Jugoslavenskoj akademiji znanosti i umjetnosti) i Restauratorskog zavoda
Hrvatske (osnovanoga 1966. godine). SjediSte uprave Zavoda nalazi se
u Zagrebu, dok su specijalizirani odjeli i radionice za konzervatorsko-
-restauratorsku djelatnost locirani u Zagrebu, Splitu, Dubrovniku,
Ludbregu, Rijeci, Zadru, Osijeku, Vodnjanu i JurSi¢ima.162 163. 164

Osnovna djelatnost HRZ-a obuhvaca istrazivanje, dokumentiranje,
valorizaciju, interpretiranje, projektiranje, planiranjete nadzoriprovodenje
izravnih radova na materijalnoj strukturi konzerviranjem i/ili restauriranjem
nepokretnih kulturnihdobara (graditeljskog nasljeda, zidnih slikai mozaika,
kamene plastike, Stukatura), pokretnih kulturnih dobara (Stafelajnoga
slikarstva, drvene polikromirane skulpture, umjetnina na papiru i od
koZe, namjestaja, predmeta od tekstila i metala, arheoloskih nalaza) te
drugih predmeta kulturnoga, povijesnog ili tehnickoga znacenja.'®> Svrha

%9 Sluzbene stranice HR-a: Hrvatsko restauratorsko drustvo, Preuzeto s: http://www.h-r-d.hr/ (Datum
pristupa: 13. 3. 2019.)

%0 ]IC osnovan je 1950. godine u Engleskoj poradi unapredenja znanja i poboljSanja standarda u
konzervatorsko-restauratorskoj praksi i muzejskoj djelatnosti, osiguranja zajednicke platforme koja
bi okupljala stru¢njake iz cijelog svijeta, uz aktivnu izdavacku djelatnost. Sluzbene stranice 1IC: About
/ A brief history of IIC, Preuzeto s: https://www.iiconservation.org/about/regional-groups (Datum
pristupa: 13. 3. 2019.)

61 1IC: lIC-Hrvatska grupa, Preuzeto s: www.iic-hrvatskagrupa.hr (Datum pristupa: 10. 5. 2017.)

162 Statut Hrvatskoga restauratorskog zavoda, nav. dj., bilj. 151.

63 SluZbene stranice HRZ-a: O Zavodu, Preuzeto s: http://www.h-r-z.hr/index.php/zavod/o-zavodu
(Datum pristupa: 25. 2. 2019.)

164 Hrvatska enciklopedija mreZno izdanje: Hrvatski restauratorski zavod, Leksikografski zavod Miroslav
Krleza, Preuzeto s: http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=68889 (Datum pristupa: 25. 3. 2019.)
1% HRZ: Hrvatski restauratorski zavod/Sluzba za arheoloSku bastinu/promotivni letak 2009, Preuzeto s:
www.icua.hr/images/stories/publikacije/HRZ_PROMO_LETAK_2009.pdf (Datum pristupa: 26. 2. 2019.)
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djelovanja Zavoda u okviru zastite i oCuvanja hrvatske kulturne bastine
obuhvada takoder davanje stru¢nih misljenja, specijalisticko savjetovanje
i vjeStaCenje, te izvodenje hitnih intervencija i organiziranje zastite u
izvanrednim situacijama, prakti¢cnu edukaciju strucne javnosti, stru¢na
usavrsavanja konzervatora-restauratora te provedbu studentske struc¢ne
prakse u specijaliziranim radionicama/laboratorijima Zavoda. Pri Zavodu
djeluju i prirodoslovnilaboratorij, fotolaboratorij, knjiznica i informacijsko-
-dokumentacijski odjel. Zavod ima iznimno vrijednu digitaliziranu bazu
podataka i arhive konzervatorsko-restauratorskih radova, od 1948.
godine do danas, ukljucujudi i dio dokumentacije Ferde Goglie iz 1916.
gOdine.166’ 167, 168, 169

Radovi na zastiti i obnovi povijesnog tekstila zapoceli su 1980.
godine osnivanjem restauratorske radionice za tekstil u tadasnjem
Restauratorskom zavodu Hrvatske u Zagrebu. Povod osnivanju radionice
bila je potreba Viteskog alkarskog drustva iz Sinja za stru¢nom organizacijom
i skrbi za raznovrsne predmete iz njihove bogate Zbirke ViteSkog alkarskog
drustva (VAD). Najveci dio radova odnosio se na zastitu i obnovu predmeta
iz zbirke, poput odora, oruZja i opreme, zbog Cega je alkarsko drustvo
radionici ustupilo na koriStenje stan u TkalCi¢evoj ulici u Zagrebu. Dok su
se na originalnim predmetima iz zbirke provodili cjeloviti konzervatorsko-
-restauratorski radovi, zapocelo se izradom kopija identi¢nih originalima.
Nakon restauracije, izvorni predmeti trebali su biti pohranjeni u buduc¢em
muzeju, dok su replike sluzile za odrzavanje viteSkog natjecanja.’”® "

Odjelzatekstilosnovanje 1992.godineikaovoditeljicajeimenovana
Bernarda Rundek Frani¢, koja je do tada vodila sve radove povezane sa
skrbi i obnovom tekstilnog fundusa sinjske alke. Aktivnosti Odjela sada
pokrivaju Sire podrucje konzervatorsko-restauratorskog djelovanja koje
obuhvaca liturgijsko ruho i pribor te zastave. 72

Spajanjem dviju ustanova u jednu, 1997. godine, Restauratorski
zavod Hrvatske postaje dio novoosnovanog Hrvatskog restauratorskog
zavoda, a Odjel za tekstil nastavlja funkcionirati kao unutarnja ustrojstvena
jedinica.”” Djelatnost odjela dodatno se Siri, povecavajuci ujedno i broj
djelatnika. Od pet djelatnica,’* koliko je imao u svom zacetku, sada je broj
narastao naSesnaestdjelatnica,'”*koje rade na etnografskomiliturgijskom

%6 HRZ, nav. dj., bilj. 161.

87 Hrvatska enciklopedija - mrezno izdanje, nav. dj., bilj. 162.

%8 HRZ: Croatian Conservation Institute/Deplijan, Zagreb, 2006., Preuzeto s: http://www.h-r-z.hr/index.php/
djelatnosti/publikacije/broure-i-deplijani/210-croatian-conservation-institute (Datum pristupa: 26. 3. 2019.)
%9 HRZ: Zavod/ Pravni dokumenti/Strateski plan Hrvatskoga restauratorskog zavoda, Preuzeto s: www.h-
r-z.hr/images/dokumenti/Strateski_plan_2016-18.pdf (Datum pristupa: 22. 3. 2019.)

170 SluZbene stranice Ministarstva kulture: Kulturna bastina/"Nagrada Vicko Andric¢”, Preuzeto s: https://
www.min-kulture.hr/default.aspx?id=6614 (Datum pristupa: 16. 2. 2019.)

7 Informacijsko-dokumentacijski odjel HRZ-a, podaci dostavljeni elektronickom poStom (16. 4.2019.)
72 |sto.

173 Statut Hrvatskoga restauratorskog zavoda, nav. dj., bilj. 151.

74 Bernarda Rundek Frani¢, Sandra Luci¢ Vujici¢, Vlasta BoSnjak, Gordana Car i Branka Regovic¢

75 Prvim djelatnicama pridruzuju se joS Olgica Mileusni¢, Blazenka Beatovi¢, Eleonora Apostolova, Suzana
Kallay, Katija Hrepi¢, Lidija Sodec, Kristina Greblicki, Mihaela Greevi¢, Petra Frani¢, Danijela Jemo i Lana Caci¢.
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ruhu i priboru, odje¢i i modnim dodatcima, zastavama itd. Sest godina
nakon toga radionica se premjesta u nove i adekvatne prostore na adresi
llica 44. Odlaskom prve voditeljice u zasluzenu mirovinu 2014. godine
tu duznost preuzima Sandra Luci¢ Vuji¢i¢, konzervatorica-restauratorica
savjetnica. Odjel za tekstil i Radionica za papir i kozu 2012. godine spajaju
se u jedan zajednicki odjel koji se sada naziva Odjel za tekstil, papir i
kozu. Danas je na Odjelu zaposleno jedanaest djelatnica,’”® koje rade
na raznim predmetima od tekstila (liturgijskom i etnografskom ruhu i
priboru, gradanskoj odjeci i modnim dodacima, grobnom i arheoloskom
tekstilu, tapiserijama i oslikanim tapetama, zastavama, relikvijarima i
relikvijama)."””

Kako bise provodila prakti¢na edukacija stru¢ne javnostiinatemelju
izvrsne strucne suradnje sa srodnim institucijama u zemlji i inozemstvu,
Odjel za tekstil Hrvatskog restauratorskog zavoda organizirao je nekoliko
znanstveno-strucnih skupova, koji su bili iznimno vazni za razvoj i
unapredenje konzervatorsko-restauratorske struke, za uzu specijalnost
predmete od tekstila:

+ ,Prvi strucni skup konzervatora-restauratora i preparatora tekstila
Hrvatske”, Muzej Mimara, Zagreb, 17. 5. 2007.'78

+ ,Najvazniji postupci za oCuvanje ili poboljSanje stanja umjetnina od
tekstila”, Strucni skup, Muzej Mimara, Zagreb, 24. - 26. 11. 2008."”°

« ,Konzervatorska i restauratorska istrazivanja na umjetninama od

tekstila”, Stru¢no-znanstveni skup, Zagreb, Muzej Mimara, 26. - 29.
4,2010.80

+ ,Obveza vodenja dokumentacije o povijesnom tekstilu“. Stru¢no-
-znanstveni skup, Muzej Mimara, Zagreb, 14. - 15. 6. 2011.%8

« Eticki pristup umjetninama od tekstila“, Znanstveno-strucni skup,
Muzej Mimara, Zagreb, 23. - 25. 10. 2013.'8

176 Sandra Luci¢ Vuji¢i¢, Gordana Car, Branka Regovi¢, Vlasta Bo3njak, Marija Zup¢i¢, Zeljka Mlinari¢
Galler, Suzana Kallay, Lana Cati¢, Petra Frani¢ Hanig, Olga Mileusni¢ i Tihana Celebic.

77 Informacijsko-dokumentacijski odjel HRZ-a, nav. dj., bilj. 169.

78 Sluzbene stranice HRZ-a: Djelatnosti/Strucni skupovi/Prvi strucni skup konzervatora-restauratora i
preparatora tekstila Hrvatske, Preuzeto s: http://www.h-r-z.hr/index.php/djelatnosti/struni-skupovi/158-
prvi-struni-skup-konzervatora-restaura tora-i-preparatora-tekstila-hrvatske (Datum pristupa: 25. 3. 2019.)
7 Sluzbene stranice HRZ-a: Djelatnosti/Strucni skupovi/ Najvazniji postupci za ocuvanje ili poboljSanje
stanja umjetnina od tekstila, Preuzeto s: http://www.h-r-z.hr/index.php/djelatnosti/struni-skupovi/168-
najvaniji-postupci-za-ouvanje-ili-pobo ljanje-stanja-umjetnina-od-tekstila (Datum pristupa: 25. 3.2019.)
180 Sluzbene stranice HRZ-a: Djelatnosti/Strucni skupovi/ Konzervatorska i restauratorska istraZivanja na
umjetninama od tekstila, Preuzeto s: http://www.h-r-z.hr/index.php/djelatnosti/struni-skupovi/169-
konzervatorska-i-restauratorska-istraivanja-na-umjetninama-od-tekstila (Datum pristupa: 25. 3. 2019.)
81 Sluzbene stranice HRZ-a: Djelatnosti/Strucni skupovi/Obveza vodenja dokumentacije o povijesnom
tekstilu, Preuzeto s: http://www.h-r-z.hr/index.php/djelatnosti/struni-skupovi/170-obveza-voenja-
dokumentacije-o-povijesnom-tekstilu (Datum pristupa: 25. 3. 2019.)

82 Sluzbene stranice HRZ-a: Djelatnosti/Strucni skupovi/Eticki pristup umjetninama od tekstila,
Preuzeto s: http://www.h-r-z.hr/index.php/aktualno/arhiv-novosti/1242-znanstveno-struni-skup-s-
meunarodnim-sudjelovanjem-retiki-pristup-umjetninama-od-tekstilal (Datum pristupa: 25. 3. 2019.)
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Slika 33. Djelatnice Odjela za tekstil Hrvatskog restauratorskog zavoda (Zdesna nalijevo: Gordana Car,
Danijela Jemo, Zeljka Mlinaric, Katija Hrepi¢, Suzana Kallay, Branka Regovi¢, Mihaela Grcevic, Lana
Cacic¢ i Sandra Luci¢-Vujici¢); izvor: fotografija iz privatne arhive D. Jemo, snimljeno 2005. godine.

U konzervatorsko-restauratorskoj radionici za tekstil, od osnutka
do danas, odradeno je viSe zahtjevnih konzervatorsko-restauratorskih
radova na brojnim tekstilnim zbirkama i predmetima iz fundusa muzeja,
crkvenih inventara, pjevackih i dobrovoljnih vatrogasnih drustava,
kulturno-umijetnickih drustava, povodom priprema za razne izlozbe itd. S
obzirom na impozantnu koli¢inu i iznimno zahtjevan karakter obradenih
tekstilnih predmeta, djelatnost restauratorske radionice HRZ-a potvrduje da
je to krovna drzavna ustanova za konzervatorsko-restauratorsku djelatnost.

Znanstvena i stru¢na dostignu¢a u podrucju konzervatorsko-
-restauratorske djelatnosti ovjencana su posebnim nagradama i
priznanjima. Za izvanredna postignu¢a na podrucju zastite kulturne
bastine, za dugogodisnji rad posvecen konzervatorsko-restauratorskoj
djelatnosti koji je rezultirao utemeljenjem restauratorske prakse na
povijesnom tekstilu, ,Nagrada Vicko Andri¢” 2009. godine dodijeljena je
gospodi Bernardi Rundek Frani¢, voditeljici Odjela za tekstil pri HRZ-u.'®
Zaizvanredna postignuca u konzervatorsko-restauratorskim radovima na
oCuvanju kulturne bastine u Republici Hrvatskoj za 2014. godinu, Nagradu
Vicko Andric¢ dobile su djelatnice Odjela za tekstil, papir i koZzu Hrvatskog
restauratorskog zavoda: Gordana Car, Venija Bobnjari¢-Vuckovi¢ i Lana
Caci¢. Nagrada je dodijeljena za izvrsnost izvedbe konzervatorsko-
-restauratorskih radova na grobnom tekstilu iz katedrale sv. Terezije
Avilske u PoZegi. '8

'8 Sluzbene stranice Ministarstva kulture: Kulturna bastina/ “Nagrada Vicko Andric*,”"Nagrada Vicko Andric¢
za 2009.” Preuzeto s: https://www.min-kulture.hr/default.aspx?id=6614 (Datum pristupa: 16. 2. 2019.)
'8 Sluzbene stranice Ministarstva kulture: Kulturna bastina/”Nagrada Vicko Andri¢”/ “Nagrada Vicko
Andri¢ za 2074. godinu”, Preuzeto s: https://www.min-kulture.hr/default.aspx?id=12589 (Datum
pristupa: 16. 2. 2019.)
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2. Hrvatski restauratorski zavod, Sluzba za odjele izvan Zagreba 1;
Restauratorski odjel Ludbreg, Odsjek za tekstil, Ludbreg

Restauratorski centar Ludbreg smjeSten je u dvorcu Batthyany, koji je i
sam zasticeni spomenik kulture. Projekt Restauratorskog centra Ludbreg
nastao je inicijativom hrvatskih konzervatora, iznimnim razumijevanjem
i podrskom grada Ludbrega i uz pomoc i stru¢nu suradnju s bavarskim
konzervatorima i restauratorima. Godine 1991. pocetkom oruzane
agresije na Hrvatsku, pojavila se potreba za hitnom evakuacijom kako bi
se zastitilo i spasilo kulturno i umjetnicko nasljeda od ratnih razaranja.
Dvorac u Ludbregu izabran je kao jedan od petnaest depoa za organiziran
prihvat ugroZzene spomenicke bastine na podrucju kontinentalne
Hrvatske. Bavarski zemaljski ured za zaStitu spomenika iz MUnchena
1993. godine donirao je restauratorsku opremu, strucnu literaturu i
financijska sredstva kao pomo¢ za osnivanje restauratorske radionice,
Cesto nazivane ,Ratnom bolnicom za umjetnine”.'8

Restauratorski centar Ludbreg djeluje kao odjel Hrvatskog
restauratorskog zavoda. Uz konzervatorsko-restauratorske radionice
za Stafelajno slikarstvo i drvenu polikromiranu skulpturu, djelatnost
centra proSiruje se 2003. godine osnivanjem Odsjeka za tekstil. Njegova
djelatnost obuhvacdaradove preventivne zastite, konzervacije i restauracije
povijesnog tekstila (liturgijskog ruha iz crkvenih i samostanskih zbirki,
zastava cehovskih i vatrogasnih udruzenja, narodnih nosnja iz svih krajeva
Hrvatske, gradanskih i vojnih odora itd.).'®® Odsjek za tekstil ima zaposlene
tri djelatnice', a voditeljica je bila Venija Bobnjari¢ Vuckovic.'

Od 2009. godine u Restauratorskom centru zapocinje s radom
tekstiloteka, u kojoj se pohranjuje ugrozena povijesna tekstilna grada,
medu kojom je velik brojvrlo vrijednog crkvenog tekstila iz sjeverozapadne
Hrvatske. Bogati fundus kulturne bastine pohranjene u tekstiloteki temelj
je za osnivanje tekstilnog muzeja i uspostavu baze uzoraka povijesnih
tkanina proizvedenih u Hrvatskoj i u drugim dijelovima Europe.'

'8 Ludbreske novine (5. 5. 2014.) Dvadeset godina Restauratorskog centra Ludbreg, Preuzeto s: http://
www.h-r-z.hr/index.php/aktualno/arhiv-novosti/1341-dvadeset-godina-restauratorskog-centra-
ludbreg (Datum pristupa: 25. 3. 2018.)

'8 Bobnjari¢-Vuckovi¢, V. (2014.) ,Dvadeset godina Restauratorskog centra Hrvatskog restauratorskog
zavoda u Ludbregu”, Tekstil, 63.(9-10), str. 323-325. Preuzeto s: https://hrcak.srce.hr/142521 (Datum
pristupa: 25. 3. 2018.), str. 323-324.

87 Ada Vrtulek Geri¢, Maja Vrtulek, Vesnica Abramovic

'8 |nformacijsko-dokumentacijski odjel HRZ-a, nav. dj., bilj. 169.

8 Projekt tekstiloteke je nastao kao plod rasprave odrzane na stru¢no-znanstvenom skupu
“Najvazniji postupci za oCuvanje i poboljanje stanja umjetnina od tekstila”, u organizaciji Hrvatskoga
restauratorskog zavoda. Tom se prilikom raspravijalo o problematici ugroZzenoga i oSte¢enoga
povijesnog tekstila na terenu, posebno u Zupama i samostanima, te je naglasena potreba za njihovom
sustavnom preventivnom zastitom i cuvanjem. Vazno je naglasiti da se za svaku preuzetu umjetninu
sa vlasnikom potpisuje dokument o preuzimanju. Ona i dalje ostaje u posjedu vlasnika, koji ju
samo predaje na pohranjivanje i Cuvanje radi zastitete je u svakom trenutku moZe preuzeti natrag.
Istovremeno s postupkom preventivne konzervacije, za svaki zaprimljeni predmet, izraduje se temeljna
muzejska dokumentacija, a potom i konzervatorsko-restauratorska dokumentacija koja se sastoji od
detaljnije fotografske, graficke i pisane dokumentacije, zateCenog stanja umjetnine s dokumentiranim
ostecenjima.

Bobnjari¢-Vuckovi¢, V. (2015.) ,Tekstiloteka u Restauratorskom centru Hrvatskoga restauratorskog
zavoda u Ludbregu - projekt preventivne zastite povijesnog tekstila“, Vjesnik bibliotekara Hrvatske, 58
(3/4), str. 275-283. Preuzeto s: https://hrcak.srce.hr/156692 (Datum pristupa: 25. 3. 2018.), str. 276-280.
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3. Muzej za umjetnost i obrt, Restauratorska radionica za tekstil, Zagreb

Muzej za umjetnost i obrt u svojim prostorima Cuva najvecu i najvrjedniju
zbirku tekstila u zemlji, s viSe od deset tisuca predmeta. Zbirka je podijeljena
na nekoliko kolekcija u kojima se nalaze predmeti iz razdoblja od 14. do
21. stoljeca: tapiserije, sagovi i Cilimi, crkveni tekstil, svjetovna odjeca i
modni pribor, zbirka Cipke, veziva i lepeza. Zadacda je muzeja da prikuplja,
dokumentira, stru¢no i znanstveno obraduje, prezentira i skrbi se o zastiti
vrijednih tekstilnih predmeta, Sto je i bio razlog za osnivanje restauratorske
radionice za tekstil, koja je zapocela s radom 1985. godine. 1% 191

Radionica za tekstil danas je adekvatno opremljena za sigurnu
provedbu svih konzervatorsko-restauratorskih zahvata, te ima zaposleno
dvije djelatnice: Ivu Cukman, restauratoricu savjetnicu, i Antoninu Srsu,
restauratoricu savjetnicu, koje predanorade na tekstilnim predmetima. Do
sada su se u radionici obradili najugrozeniji predmeti iz muzejske zbirke,
od kojih je vecina izloZena u stalnom postavu, a dijelom su bili izloZeni na
tematskim izlozbama: Hrvatski narodni preporod, 1986. godine; Kultura
Pavlina u Hrvatskoj, 1989. godine, Tesori nazionalli della Croazia - Arezzo,
1991. godine; Od svagdana do blagdana - Barok u Hrvatskoj 1993. itd.
U radionici se planira i provodi konzervatorsko-preventivna strategija
vodena razumijevanjem kvalitete tekstilnog predmeta. Procjenjuje se
njihovo sadasnje stanje i razlozi zbog kojih su neka podrucja oStecena,
dok druga nisu; u obzir se uzima i vizualni u¢inak predmeta kao umjetnine
izloZzene u muzeju. Sukladno temeljnom nacelu muzeoloSke prezentacije,
predmeti se obraduju kako sloZzenim, tako i jednostavnim konzervatorsko-
restauratorskim zahvatima koji ne zadiru u njihovu autenti¢nost.
Bitan segment u radu muzejskog restauratora je i preventivna zastita
koja podrazumijeva stalni nadzor stanja prostora i predmeta. Nadzor
podrazumijeva kontrolu mikroklime i rasvjete izlozbenih prostora i depoa,
zastitu od pojave plijesni, nametnika, promjene kiselosti u prostoru ili na
materijalima.®?

4. Etnografski muzej, Preparatorsko-restauratorski odjel,
Restauratorsko-preparatorska radionica za tekstil, Zagreb

Etnografski muzej u Zagrebu osnovan je 1919. godine, te je od samog
osnutka imao osoblje koje se skrbilo o muzejskoj gradi. Adaptacijom
zgrade od 1969. do 1972. godine i otvorenjem novog stalnog postava s
koncepcijom izlaganja manjeg broja predmeta, dobila je velik dio grade
pohranjen u cuvaonice'® tom prilikom ustanovljene. Poveéan je broj

190 Cukman, 1., i Sréa, A. (1996.) ,Restauratorska radionica za tekstil Muzeja za umjetnost i obrt”,
Informatica museologica, 27 (1-2), str. 105-107. Preuzeto s: https://hrcak.srce.hr/144305 (Datum
pristupa: 25. 3. 2018.)

191 Cukman, 1., i Sr8a, A. (2019.) Restauratorska radionica za tekstil - Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb,
MUO-interni dokument

192 Cukman, 1., i Srda, A., nav. dj., bilj. 189.

93 Unutar Cuvaonica grada je odvojena prema sistematiziranim zbirkama te pohranjena prema vrsti
materijala i vrsti predmeta.
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i strucna sprema djelatnika Odjela restauratorsko-konzervatorskih
poslova, za koje su prostorije prilikom adaptacije smjeStene neposredno
uz Cuvaonice.™*

U restauratorsko-preparatorskoj radionici za tekstil Etnografskog
muzeja trenutno je zaposleno pet djelatnica®, koje skrbe za tekstilnu
gradu kao veci dio fundusa Muzeja.’® Svaka od djelatnica zaduzena je za
pojedine zbirke, na kojima uz konzultacije s nadleznim kustosom, provodi
poslove preventivne zastite, te konzervacije i restauracije. Tekstilne zbirke
Etnografskog muzeja u Zagrebu sastoje se od zbirki narodnih nosnja
(srediSnja, sjeverozapadna i istocna Hrvatska, gorska Hrvatska, jadransko
zalede i primorska Hrvatska), Zbirke platnenog posoblja, Zbirke predmeta
.1ekstilne industrije Berger”, Zbirke prekrivaca i prostirki, Zbirke torbi,
Zbirke kultura svijeta, Zbirke Cipkarstva, Zbirke tekstilnih fragmenata,
Zbirke narodnih noSnja naroda Europe, Zbirke narodnih nosnji hrvatske
dijaspore i Zbirke suvremene odjece.”™’

U restauratorsko-preparatorskoj radionici za tekstil danas se
primjenjuju suvremeni postupci u konzerviranju-restauriranju tekstilne
grade koji se temelje na reverzibilnosti zahvata, minimalnom zadiranju
u predmet, konzerviranju zateCenog stanja, adekvatnoj pohrani nakon
zahvata i dokumentiranju svih faza rada. Zahvati koji se izvode na
pojedinim predmetima prethodno se planiraju s nadleznim kustosom -
voditeljem odredene zbirke - ovisno o stanju predmeta i njegovoj buducoj
namjeni. Na mjesecnoj bazi piSu se izvjeS¢a o obavljenoj preventivnoj
zastiti, konzerviranju i restauriranju predmeta, dok se nakon opseznih
konzervatorsko-restauratorskih zahvata piSe detaljan izvjeStaj uz koji
se prilazu fotografije svih faza radova. Od 2012. godine uvedeno je i
koriStenje racunalnog programa za vodenje sekundarne dokumentacije
(S++). Evidencijom postupaka u fondu Konzervatorsko-restauratorski
postupci o obavljenoj preventivnoj konzervaciji i restauraciji izvjesca
se povezuju sa zapisom obradenih muzejskih predmeta u racunalnom
programu za vodenje primarne dokumentacije (M++)%,

5. Gradski muzej Varazdin, Konzervatorsko - restauratorski odjel,
Radionica za tekstil, Varazdin

GradskimuzejVarazdinutemeljenje 16.studenoga 1925.godine, u prostoru
utvrde Stari grad. Ima vrijednu i raznovrsnu gradu kulturnih dobara
(Stafelajno slikarstvo na razli¢itim podlogama, drvene polikromirane

194 Greevi¢, M. (2012.) ,Restauratorsko-preparatorska radionica za tekstil. Od preventivne zastite do
konzervatorsko-restauratorskog zahvata”, Etnoloska istraZivanja, (17), str. 203-217. Preuzeto s: https://
hrcak.srce.hr/97809 (Datum pristupa: 8. 4. 2019.) str. 203.

% To su: voditeljica radionice Mihaela Grcevi¢, restauratorica; Adrijana GasSpari¢, restauratorica
i viSe preparatorice: Jasminka Vujici¢, Ljiliana Vilus Japec i Marijana Najjar; Sluzbene stranice
Etnografskog muzeja: Zbirke/Preparatorsko-restauratorski odjel, Preuzeto s: http://www.emz.hr/
Zbirke/Preparatorsko-restauratorski%20odjel (Datum pristupa: 11. 2. 2019.)

%6 Tekstilna grada iz fundusa Muzeja broji oko 55. 000 inventarnih brojeva, podijeljenih u 17 zbirki
197 Gr€evi¢, nav. dj., bilj. 192, str. 208.

198 Grevic, nav. dj., bilj. 192, str. 205.
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skulpture, arheoloski nalazi, umjetnine na papiru, predmeti od tekstila,
koZe, roZzevina, metala, stakla, keramike, voska i dr.)."?°

Konzervatorsko-restauratorski odjel najmladi je od osam odjela?®
koji djeluju u Muzeju. Nalazi se u prostoru nekadasnjih konjusnica, koje su
2009./10. godine adaptirane i sustavno su se unapredivale kako bi mogle
zadovoljiti visoke standarde konzervatorsko-restauratorske struke.
Prostori su odjela podijeljeni u pet radionica prema specijalizacijama i
vrsti grade (metal, keramiku, drvo, tekstil i Stafelajno slikarstvo), Cuvaonicu
(prostor za buducu dezinsekcijsku komoru), skladiste materijala i sanitarni
¢vor. Odjel se skrbi o zastiti kulturnih dobara, na kojima se provode
mjere preventivne zastite, dijagnosticka istraZivanja i konzervatorsko-
restauratorski postupci. Uz osnovnaistrazivanjaianalize koje se provode u
sklopu konzervatorsko-restauratorskih radionica, uspostavljena je dobra
suradnja s laboratorijima drugih institucija, posebno s prirodoslovnim
laboratorijem Hrvatskog restauratorskog zavoda.?" 202

Na odjelu je trenutno zaposleno petero djelatnika, od kojih je Melita
Krnoul?®, sa stru¢nim zvanjem viSe restauratorice tekstila, voditeljica
radionice za konzervaciju-restauraciju tekstila. 2% Radionica je utemeljena
1998. godine i njezina je stalna zadaca skrbiti se o bogatoj kulturnoj bastini
pohranjenoju Muzeju, aliiSire. Uz redovite radove preventivne konzervacije
i cjelovitih konzervatorsko-restauratorskih radova, organiziraju se
edukativne radionice, pripremaju predmeti za izlozbe itd.?®

6. Posudionica i radionica narodnih nosnji, Rekonstruktorsko-
-restauratorska radionica, Zagreb

Posudionica i radionica narodnih nosnja jedinstvena je ustanova takve vrste
u Republici Hrvatskoj koja posjeduje bogatu zbirku narodnih nosSnja s 214
razlicitih lokaliteta iz svih regija Republike Hrvatske, noSnje Hrvata koji Zive
izvan maticne domovine, nacionalnih manjina u Republici Hrvatskoj, te
nosnje ostalih naroda i zemalja. U zbirci se takoder nalaze i replike koje su
rekonstruirane u vlastitoj radionici, od originalnih tkanina, prema originalnim
predloScimaitradicijskim tehnikama izrade. Svaki predmet u zbirci registriran
je prema lokalitetu, vrsti, obiljezen je rednim brojem i pohranjen sukladno
najvisim standardima muzejskih ustanova. Zbirka jeod lipnja 2014. godine
pod preventivhom zastitom Ministarstva kulture Republike Hrvatske.20

199 SluZbene stranice Gradskog muzeja Varazdin: O muzeju/Povijest muzeja, Preuzeto s: http://www.
gmv.hr/hr/o-muzeju/povijest/ (Datum pristupa: 12. 2. 2019.)

200 QOstali odjeli su: Arheoloski odjel,Povijesni odjel, Kulturnopovijesni odjel, Etnografski odjel,
Entomoloski odjel, Odjel zajednickih sluzbi, Dokumentacijski odjel; isto

201Ranci¢, J.(2013.) Konzervatorsko-restauratorski odjel Gradskog muzeja Varazdin-interni dokument,
str. 1-18.

202 Krnoul, M. (2006.) Muzejske radionice-Vracanje sjaja muzejskim predmetima, u: Branko Spevec
(ur.), 80 godina Gradskog muzeja VaraZdin, Varazdin: TIVA tiskara, str. 233.

203 ZavrSen stru¢ni dodiplomski studij za restauratora tkanina, tapiserija i tepiha L'Istituto per I'Artee il
Restauro Palazzo Spinelli, Firenza, 1996. godine

204 Ranci¢, nav. dj., bilj. 199, str. 3-4.

205 Krnoul, mav. dj., bilj. 200, str. 236.

206 Posudionica i radionica narodnih no3nji: Zbirka, Preuzeto s: http://www.pirn.hr/zbirka (Datum
pristupa: 13. 3. 2019.)
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Posudionica i radionica narodnih nosnja osnovana je 1948.
godine. kao specijalizirana kulturna ustanova koja se bavi prikupljanjem,
iznajmljivanjem, izradom (rekonstrukcijom), konzervacijom-restauracijom
narodnih nosnji, folklornih kostima i tradicijskih tekstilnih predmeta.
Danas djeluje kao podruznica Kulturnog centra Travno.?”” Podijeljena je u
tri odjela: Odjel strucnih i organizacijskih poslova, Odjel za iznajmljivanje i
odrzavanje nosnji i kostima i Rekonstruktorsko-restauratorsku radionicu.
Posebna je radionica oformljena za poslove konzervacije-restauracije®® te
rekonstrukcije. Uz konzervatorsko-restauratorske radove na originalnim
predmetima, tu se jos izraduju replike narodnih nosnja, folklornih kostima,
povijesnih odorai zastava za stalne etnografske muzejske postave, Ansambl
.Lado”, amaterske folklorne ansamble i skupine, ali i za fizicke osobe. 2% 210

7. Preparatorska radionica za metal, tekstil, drvo i papir u sastavu
Dubrovackih muzeja

Preparatorska radionica za tekstil djeluje u sklopu Dubrovackih muzeja od
prve polovice 20. stoljeca. Od 1949. godine na poslovima zastite tekstilne
grade bile su angaZzirane sljedece preparatorice: pomocna preparatorica
Milka Strazici¢ i viSe preparatorice Marinka Ulaga i Mare Plecas. Zbog
ratnih zbivanja 90-ih godina njezin je rad privremeno bio zaustavljen i
ponovno zapocinje s radom 2006. godine za potrebe preventivne zastite
tekstilne grade fundusa Etnografskog preparatorska radionica za tekstil.2"
Nalazi se u Etnografskom muzeju i u njoj je zaposlena preparatorica
Marija Vranici¢, koja obavlja poslove preventivne zastite i konzervacije
tekstilne grade. Preparatorska radionica provodi stalnu skrb i nadzor nad
izlozbenim postavom i redovitu preventivnu zastitu cjelokupne tekstilne
grade koja se Cuva u zbirkama Dubrovackih muzeja. Radionica aktivno
sudjeluje u pripremama i postavljanju izloZaba iz fundusa Etnografskog
muzeja i tradicijske bastine dubrovackoga kraja, ali i gostujucih izlozbi u
prostoru prizemlja Zitnice ,Rupe”, u kojoj je Etnografski muzej smjesten.?'?

* * *

Konzervatorsko-restauratorski rad na bastini od tekstila vrlo je
specificno podrucje konzervacije-restauracije, zbog Cega ga ponekad
tretiraju kao ,problemati¢nim” oni koji nisu upoznati s osnovama struke. Iz
osobnogiskustva mogu posvjedociti kako se kod nas jos uvijek zna dogoditi
da se restauratore zamijeni za restoratere, koji se bave ugostiteljstvom i

207 posudionica i radionica narodnih no3nji: O nama/O ustanovi; Preuzeto s: http://www.pirn.hr/o-
nama/razvoj-ustanove (Datum pristupa: 13. 3. 2019.)

28 73 konzervatorsko-restauratorske radove zaduZena je Lidija Sodec Pekera, vida restauratorica
tekstila, isto, (Datum pristupa: 13. 3. 2019.)

209 Posudionica i radionica narodnih no3nji: O nama/Restauracija i rekonstrukcija; Preuzeto s: http://
www.pirn.hr/o-nama/restauracija-i-rekonstrukcija (Datum pristupa: 13. 3. 2019.)

210Forjan, J. (2015.). ‘Original i rekonstrukcija kao zasti¢eno kulturno dobro’, Etnoloska istraZivanja, (20),
str. 13-27. Preuzeto s: https://hrcak.srce.hr/152920 (Datum pristupa: 5. 4. 2019.), str 14-16.

21" Vranici¢, M. (2015.), ,Preventivna zastita tekstilne grade na izloZzbenim lutkama u stalnom postavu
Etnografskog muzeja u Dubrovniku®, u Gjuki¢-Bender, V. (ur.) Zbornik Dubrovackih muzeja 3, Dubrovnik:
Dubrovacki muzeji, str. 327.

212 Sluzbene stranice Dubrovackih muzeja: O Dubrovackim muzejima/Preparatorska radionica za tekstil,
Preuzeto s:  http://www.dumus.hr/hr/o-dubrovackim-muzejima/preparatorske-radionice/tekstil/
(Datum pristupa: 10. 2. 2019.)
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restoranima, da se prema konzervatorima-restauratorima tekstila odnose
kao prema obrtnicima i Sveljamaili pak da vlasnik ima nerealna ocekivanja
i zelje koje nisu u skladu s konzervatorsko-restauratorskom doktrinom i
nacelima.?’® Zbog toga je konzervacija-restauracija tekstila podrucje koje
se tek treba u cijelosti afirmirati i prezentirati Siroj javnosti.

Trud, upornost i entuzijazam svih sudionika koji se danas bave
zastitom i ocuvanjem tekstilne baStine doveli su konzervatorsko-
restauratorsku struku do zavidne razine, te tako visoko podignuli
ljestvicu buduéim generacijama. Od vrlo jednostavnih prvih pocetaka,
nespretnosti i pogreSaka koje su se neminovno pojavljivale, pa sve do
danasnjeg visokoprofesionalnog, strucnog i znanstveno-istrazivackog
rada, konzervatorsko-restauratorska struka na podrucju konzervacije-
restauracije tekstila tek treba dozivjeti svoj procvat i punu afirmaciju.
Potrebno je konstantno raditi na razvoju svijesti Sire javnosti kako bi se
potaknulo posebno zanimanje za tekstilnu bastinu, te ukljucilo Sto vise
sudionika u proces zastite i oCuvanja vrijednog povijesnog tekstila, koji,
zbog svoje grade i svojstava, neminovno propada.

Upucujem posebnu zahvalu kolegicama Sandri Lucié Vuji¢ié (HRZ), vi Cukman
(MUO), Antonini Srsi (MUO), Meliti Krnoul (Gradski muzej Varazdin), Mihaeli Gréevi¢
(Etnografski muzej Zagreb), Mariji Vrani¢i¢ (Dumus) i Tei Rihtar Juri¢ (MDC), koje sumi

svojim savjetima i dostavljenim materijalima pomogle u pisanju ovog poglavlja.

213 Cesto se to odnosi na zahtjeve vlasnika koji zahtijeva da predmet nakon postupka izgleda kao da
je nov, da se dodaju neki dijelovi koji ¢e ga poljep3ati ili stvoriti novu vizualnu percepciju estetskog
izgleda predmeta koja viSe odgovara ukusu vlasnika. Znalo se dogadati da su originalni dijelovi veza
ili neoStecenog dijela predmeta, izrezivani s oSte¢ene podloge i premjeStani na novu, ,prikladniju”
podlogu. Time je potpuno naru$ena izvornost predmeta, nepovratno su unisteni originalni materijali
i tehnike izrade. Ivos, J. (1985) ,Tekstilna zbirka samostana Male brace”, u: Samostan Male brace u
Dubrovniku, Zagreb: Dubrovnik: Kr3¢anska sadasnjost 21, str. 571-575.



UVOD U KONZERVIRAN]JE-
-RESTAURIRANJE TEKSTILA

Ljubitelji bastine koji ,vole prekrasne stare stvari” nasuprot stru¢njacima
koji se njome bave, Cesto percipiraju kulturno dobro povrsno, na temelju
estetskog uzitka i emocionalnog pristupa. To su svakako pogresni razlozi
zbog kojih bi netko Zelio postati konzervator-restaurator. Poznata
konzervatorica-restauratorica tekstila Sheila Landi u svojoj knjizi The Textile
Conservators Manual istiCe da bi automatski odbijala svaku osobu koja bi
joj kao razlog bavljenja ovom strukom istaknula takve argumente.?™

U srZi svih konzervatorsko-restauratorskih aktivnosti lezi kulturno
dobro i duboko posStovanje prema tako vrijednom, jedinstvenom i vrlo
osjetljivom biseru materijalne kulturne bastine.

4.1. Tekstilna bastina od konzervatorsko-
-restauratorskog interesa

Premda je svaki predmet jedinstven i zahtijeva individualan pristup,
ipak postoje odredene skupine/vrste/kategorije tekstilnih predmeta koji
imaju neke zajednicke karakteristike, Sto diktira primjenu odredenih
konzervatorsko-restauratorskin metoda. Poznavanje tih specificnosti
konzervatoru-restauratoru tekstila uvelike olakSava pristup radu i moze
pomodi u predvidaju nekih neocekivanih otkrica i problema, koji se
znaju javiti tijekom provodenja konzervatorsko-restauratorskih zahvata.
Zbog toga je u ovom poglavlju poseban naglasak stavljen na pregled
razlicitih vrsta tekstilnih predmeta po skupinama i izazovima sto ih oni
donose pred konzervatora-restauratora. Kategorizacija je napravljena na
osnovi podjele predmeta prema autorici Landi, koja u knjizi The Textile
Conservators Manual (1985.)*'> donosi devet kategorija predmeta prema
tehnikama proizvodnje i oblikovanju, uz podjelu predmeta po skupinama
prilikom pohrane i izlaganja prema autorima Boersma et al. u knjizi
Unravelling Textiles - A Handbook for the Preservation of Textile Collections.*'®

214Landi, nav. dj., bilj. 5, str. 3.
5|sto, str. 28-31.
218 Boersma, nav. dj., bilj. 6, str. 89-99., 112-120.
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4.1.1. Crkveni/liturgijski tekstil

Ovi predmeti mogu se nadi u razlic¢itim oblicima: dvodimenzionalni ili
plosni (velumi, antependiji, razni fragmenti tekstila u koji su omotane
kosti svetaca u relikvijaru ili ostatci nekog predmeta, Slika 34. b i e, Slika
35) ili trodimenzionalni ili volumni (misnice, burse, mitre itd., Slika 34. a
i €). Mogu bit jednoslojni ili viSeslojni, izradeni od razlicitih vrsta tekstilnih
materijala, ali i u kombinaciji tekstila s nekim drugim materijalom, poput
metala, koze, papira itd. Posebnu vrijednost imaju misna ruha, koja se
mogu pronaci kao kompleti od vise razli¢itih predmeta, pri cemu su svi
predmeti iz istog kompleta izradeni istom tehnikom i od istih tekstilnih
materijala (Slika 34.). U ovu skupinu spadaju tekstili razlicitih konfesija.

Slika 34. Liturgijski komplet od crnog barSuna

iz Crkve navjeStenja blazene djevice Marije na
otoku Lokrumu: a. misnica, b. velum, c. manipul,
d.bursa, e. tabli¢ za kalez, f. stola; izvor: radionica
za konzervaciju-restauraciju tekstila Sveucilista u
Dubrovniku

Slika 35. Fragment svilenog
antependija ukrasenog zlatovezom.

U registru inventara dubrovacke
Katedrale iz 1951. dum. Pavao Po3a je
na 218. stranici ostavio vjeran zapis

o ovome antependiju: Antependij iz

70

doba Republike, a rucni je rad ondasnjih
dumana Klarisa.; izvor: radionica za
konzervaciju-restauraciju tekstila
SveuciliSta u Dubrovniku

Predmeti liturgijskog ruha u proSlosti su bili izradivani od tkanina
i odjevnih predmeta svjetovne namjene, upotrebljavali su se najcjenjeniji
materijali i primjenjivale posebne zanatske vjeStine i umijec¢a. Bilo da
su to bile kupovne tkanine, od kojih su se krojili i Sivali kompleti misnog
ruha, ili oni darovani crkvi kao zavjetni predmeti, ostavstine i darovnice.
Tako su danas u Crkvi sv. Vlaha pohranjena dva kompleta misnog ruha
nastala prekrajanjem dvaju muskih odjevnih kompleta zvanih habit
a la francaise.?" Crkvena odjeca i tekstil povezan s odredenim svecima

27Trodijelna odijela (kaput - frak, prsluk i hlace do koljena) kakva su se u Europi nosila tijekom druge
polovice 18. stoljeca; Bani¢, S. (2017.) ,Tkanine i vez u Zborna crkva sv. Vlaha u Dubrovniku”, u Horvat-
Levaj, K. (ur.) Zborna crkva sv. Vlaha Dubrovnik Dubrovnik - Zagreb: Dubrovacka biskupija, Institut za
povijest umjetnosti Zagreb, ArTresor naklada Zagreb, str. 337.
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ili osnivaCima biskupije oduvijek se Stovala kao relikvije i posebno se
Cuvala. Jedan od glavnih razloga zbog Cega su vazni ceremonijalni odjevni
predmeti i relikvije iz osmog do petnaestog stoljec¢a prezivjeli do danas
jest njihova pohrana u riznicama katedrala, na tavanima i drugdje, gdje su
Cuvani u skrinjama i ormarima, a bili su izloZzeni dnevnom svjetlu samo u
posebnim prilikama.2"®

Tijekom stolje¢a mijenjao se izgled i oblikovanje pojedinih
predmeta, pa se tako npr. prvotni oblik misnice u obliku zvonolikog
plasta poCetkom srednjeg vijeka postupno poceo skracivati, i u baroku
je bio sveden na zaobljene, kruskolike oblike. Te promjene dovele su
do toga da su neki stariji predmeti bili prekrajani i doradivani kako bi se
udovoljilo novoj modi. Vazno je naglasiti da tek od 19. stolje¢a zapocinje
specijalizirana proizvodnja tekstila radenoga samo za potrebe crkve,
motivima simbolickog karaktera karakteristicnima za liturgiju.?'® Nerijetko
se mogu pronaci predmeti na kojima se nalaze vjesti i nevjesti popravci
marljivih ¢asnih sestara, ili onih koji su skrbili za to misno ruho, ili pak
oni Sto su im krojni dijelovi spojeni od fragmenata istih ili viSe razlicitih
materijala (Slika 36.).22°

Lampas1: D
Lampas 2 : D

Slika 36. Misnica iz liturgijskog
kompleta iz Crkve navjeStenja
blaZene djevice Marije na otoku
Lokrumu: a. misnica - prednja
strana, b. graficki prikaz razlicitih
fragmenata lampas tkanine na
prednjoj strani misnice; izvor:
radionica za konzervaciju-
-restauraciju tekstila Sveucilista
u Dubrovniku

Odluke Drugoga vatikanskog koncila iz 1965. godine, koje se ticu
pojednostavljenja liturgije i opce modernizacije Crkve, bitno su utjecale na
odnos prema liturgijskoj odjedi i tekstilu (paramenata). Tada je iz uporabe
izbaceno ruho u crnoj boji i dijelovi ruha poput manipula, tunicele,
gremijala, rukavica, papuca i drugog.®' Cesto se za unistenje takvih
predmeta primjenjivao obred spaljivanja dotrajalog misnog ruha nakon

28 Herrmann, nav. dj., bilj. 43, str. 38-39.

21%Johnstone, P. (2002.) High fashion in the church, The place of church vestments in the history of art from
the ninth to the nineteenth centurManey, Leeds: Routledge, str. 13.

220Bani¢, S. (2010.) ,Liturgijsko ruho”, u Fiskovi¢, I. (ur.) Milost susreta: umjetnicka bastina Franjevacke
provincije sv. Jeronima, Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori, str. 304.

221Tuli¢, D. (2010.) ,Uz izloZbu “Liturgijsko ruho”, Kvartal, VII (3-4), str. 12-14. Preuzeto s: https://hrcak.
srce.hr/175307 (Datum pristupa: 16. 5. 2019.), str. 13
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isteka uporabne vrijednosti (tzv. sveta vatra). Gjuro Szabo istice da je
crkvenog ruha najviSe unisteno citat: ,pod opravdanim zakonima rituala,
koji nalaze, da se neupotrebljivi komadi u odredeni dan godine - ini mi
se, da je to veliki Cetvrtak - moraju spaliti, da ne dodu u profane ruke”.???
Povjesnicarka umjetnosti Silvija Banic, koja se sustavno bavi znanstvenim
istraZzivanjem crkvenog tekstila i odjece, navodi da je do spaljivanja starih
liturgijskih predmeta od tekstila dolazilo zbog potrebe da se u sakristijskim
ormarima oslobodi mjesto za Cuvanje predmeta koji se joS upotrebljavaju
ili su tek nabavljeni. Nerijetko se dogadalo da se od predmeta 5to je bio
predodreden za spaljivanje, prethodno izrezu neosteceni dijelovi tkanine
koji su se ponovno upotrebljavali, npr. za umatanije relikvija, izradu oltarnih
jastuka, zastora za svetohraniste ili za popravak vec postojeceg predmeta. Iz
tog razloga, danas se na samo jednom predmetu mogu pronaci zastupljeni
tekstilni materijali koji pripadaju razlicitim stilskim razdobljima.??3

Podizanje razine svijesti o skrbi za povijesni crkveni tekstil sve se vise
razvija. To se moze iSCitati i iz dokumenta Papinskog povjerenstva za kulturnu
bastinu Crkve od 8. prosinca 1999., gdje se naglasava potreba i hitnost
provodbe mjera inventarizacije i katalogizacije crkvenih kulturnih dobara.??*

4.1.2. Etnografski tekstil

Etnografski tekstil sastavnije dio iznimno vrijednog fundusa nase kulturne
bastine. Zahvaljuju¢i pojedincima koji su marljivo biljezili i sakupljali
raznovrsne etnografske predmete tijekom povijesti, moZe se konstatirati
kako su etnografske zbirke prvenstveno nastale iz ljubavi i afiniteta
prema narodnoj bastini. One fasciniraju svojom estetskom, materijalnom
i nematerijalnom vrijednos¢u, te predstavljaju izraz lokalne i nacionalne
pripadnosti nekome kraju. Etnografski tekstil najceS¢e se spominje kao
dio neke etnografske zbirke, sacinjene od viSe raznolikih predmeta
(uporabne vrijednosti i materijala izrade) povezanih sa Zivotom u ruralnoj
sredini.?® Ovo je podrucje vrlo kompleksno i raznovrsno jer obuhvaca
Sirok raspon predmeta narodnih nosnja i tekstila, od onih povezanih sa
svakodnevnim Zivotom - kuéanstvo i poljodjelski radovi, pa sve do nosSnja
i sveCanih odjevnih predmeta za posebne prigode.??

Poput liturgijskih predmeta i ovi se predmeti mogu nadi razlicitih
konstrukcija i oblika, bilo kao plosni ili trodimenzionalni, napravljeni od

222Szabo, nav. dj., bilj. 148, str. 145.

23 Bani¢, S. (2018.) Svile iz sakristije: povijesni tekstil u crkvama Creskog dekanata, Zagreb: Creski muzej, str. 11.
224pPontificia commissione per i beni culturali della chiesa, La pontificia commissione, okruznica o inventarima
i katalozima od 8. prosinca 1999,, tal. tekst, EV 18, str. 2078-2165. u Praniji¢ P. (ur.) (2013.) Vremenita dobra i
vremenita dobra u Crkvi, Sarajevo: Katolicki bogoslovni fakultet, Zagreb: Glas Koncila, str. 185.

25Mlinar, A., Antos, Z. (2004.) Upute za Cuvanje etnografskih zbirki, Zagreb: Hrvatsko etnolosko drustvo,
Preuzeto s: http://www.hrvatskoetnoloskodrustvo.hr/publikacije/upute-za-cuvanje-etnografskih-
zbriki/ (Datum pristupa: 11. 2. 2019.)

226 Zec, B. (2011.) Kako ti stoji u Skrinji, tako stoji i na tebi: Narodna noSnja Dubrovackog primorja iz
fundusa Etnografskog muzeja, Dubrovnik: Dubrovacki muzeji, str. 16.-31.
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jedne vrste materijala ili kombinacijom razliCitih tekstilnih materijala i/ili u
kombinaciji s drugim materijalima poput koZe, metala, drva itd. (Slika 13.,
Slika 37.). Sve navedeno uvelike utjeCe naslozenost zahvataiodabir adekvatnog
metodoloskog pristupa u konzervatorsko-restauratorskom procesu.

Svaki etnografski predmet u sebi nosi vrijedne dokaze, pocevsi
od umijeca primjene tradicijskih tehnika i vjeStina izrade, do skrivene
poruke utkane u simbolima i motivima, uporabe razlicitih vrsta materijala
i specificnih tehnika ukrasSavanja. Na konzervatoru-restauratoru je da
uspije procitati tu skrivenu poruku i proniknuti u sve tajne izrade nekog
predmeta, kako bi ga adekvatno mogao sacuvati za buducnost. Jedan
takav primjer je prsluk iz Dubrovackog primorja na kojem je tijekom
konzervatorsko-restauratorskog procesa bilo potrebno proniknuti u tajne
zaboravljene tehnike izrade terzijskog veza. Nakon provedenih analiza,
doSlo se do zakljucka da je ukrasni motiv na prednjoj strani predmeta
izraden polaganjem i Sivanjem kroz neprekinute niti srme, u obliku
stiliziranih geometrijskih i biljnih motiva (Slika 37.).2%

; _—
A - vunena tkanina —_—
B - kartonska ljepenka S—
C - podstava ¢
D - ukrasna vrpca Raspored
E - vez stmom slojeva materijala
a. b. C.

Slika 37. Musko svecano ruho iz Dubrovackog primorja (presomitaca), vlasnistvo KUD-a
sv. Juraj iz Osojnika: a. prednja strana predmeta, b. raspored slojeva materijala, c. dvije

neprekinute niti grade cijeli motiv dezena na prednjoj strani predmeta; izvor: Jemo et al. 2018.

4.1.3. Kostimi

Ova skupina predmeta, u koju pripadaju povijesna odjeca, uniforme,
kazaliSni kostimi itd., zbog svoje 3D forme, naglasenog volumena i
raznolikosti koristenih materijala i tehnika izrade, za konzervatora-
-restauratora predstavlja poseban izazov.

Izrada nekog odjevnog predmeta dugotrajan je i sloZen proces, koji
obuhvacda razliCite faze i specijalizirana znanja: od odabira odgovarajuceg
tekstilnog materijala, preko izrade temeljnog kroja sa svim krojnim

227 Jemo, D., Kesovia Kodri¢, M., M.; Dujakovi¢, T. (2018.) ,Documenting and conserving traditional
technique of metal thread embroidery on man’s waistcoat from Dubrovnik area”, u Dragcevi¢, Z., Hursa
Sajatovi¢, A., Vujasinovi¢, E. (ur.) Book of Proceedings 9th International Textile, Clothing & Design Conference
- Magic World of Textiles / Zagreb: University of Zagreb, Faculty of Textile Technology, str. 269 - 301.
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dijelovima, do primjene adekvatne tehnike krojenja, Sivanja i ukrasavanja
(vez i aplikacije).?®

Konzervator-restaurator tekstila treba znati proucitii dokumentirati
zateCeno stanje predmeta, sve vrste materijala, tehnike izrade, te odrediti
kontekst u kojemu se predmet nalazio, njegovu funkciju i svrhu. Izrada
detaljne dokumentacije podrazumijeva pisano, foto i graficko biljeZzenje
svih karakteristika i nacina izrade svakog zateCenog materijala, krojnog
dijela predmeta (osnovnog i pomocnog materijala: za osnovnu tkaninu,
podstavu, medupodstavu i sva dodatna pojacanja kroja ili veza; Slika 38.c.),
odrediti polozaj, Sirinu, duzinu i oblik uSitaka (na prsima, bokovima,
ramenima i laktovima), dZzepova, rasporaka i sl., vrste dekoracija i ukrasa
itd. Vazno je naglasiti da se ovdje ne radi o ,vadenju kroja iz Casopisa”,
nego o vec gotovom odjevnom predmetu s kojeg treba dokumentirati
originalni kroj! Originalni, izvorni kroj nekog povijesnog predmeta, sadrzan
u njegovoj 3D formi, potrebno je pretvoriti u 2D krojne dijelove, a da se pri
tome predmet ne para i ne razdvaja na dijelove!

LINLJA KROJA

III OIACANJE VEZA
[e]
Ex

linfa nabora linfla nabora
DESHA PREDNJA STRANA LIJEVA PREDNJA STRANA

OJACANJE KROJA

STRAINJI | PREDNJI D0 ORUKNIGE LIJEVT | DESNI DIO OVRATNIKA. MEDUPOSTAVA

C.

Slika 38. a. Svecano odijelo tipa habit d la frangaise plemica Pavla Guceti¢a Gozze (1782.-1822.) iz
fundusa Kulturno-povijesnog muzeja u Knezevu dvoru u Dubrovniku, b. detalj veza, ¢. dodatna
ojacanja krojnih dijelova osnovne tkanine na mjestima veza i nasivenih aplikacija; izvor: Jemo 2006.2°

Neki odjevni predmeti na sebi mogu imati tkaninu oblikovanu
nabiranjem, tj. pravilnim preklapanjem tkanine po Sirini ili duZini. Sirina
nabora moze varirati, od uskih do Sirokih. Njihova restauracija poseban
je izazov, jer je uz stabilizaciju oStecene strukture materijala potrebno
saCuvati zadanu formu i primijenjenu metodu oblikovanja materijala.

Kod svakog slozenog predmeta, konzervatoru-restauratoru tekstila
poseban problem mogu predstavljati oSteceni dijelovi predmeta. To su
situacije kada je jasnoca razumijevanja predmeta smanjena zbog dijelova
koji nedostaju, konstrukcijskih oStecenja (gubitak strukturnog Sava,

228 Ujevi¢, D., Rogale, D., Hrastinski, M. (2003.) Tehnike konstruiranja i modeliranja odjece, Zagreb:
Tekstilno-tehnoloski fakultet, str. 1-52.

229 Jemo, D. (2006.) ,Konzervatorsko-restauratorski radovi na kaputu-fraku iz muskoga gradanskog
kompleta obitelji Gozze iz Dubrovnika”, Informatica Museologica, 37 (1-4), str. 224-239.
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rasplitanja i strSecih niti Sto su nekada bile dio veza ili tkanine slozene
konstrukcije), kada su dijelovi predmeta prekrajani zbog promjene mode
ili vlasnika, te kada je u cijelosti promijenjen njihov oblik ili namjena.
Najpoznatiji primjer takve prenamjene predmeta u Hrvatskoj jest plast
kralja sv. Ladislava (11. stoljece) prekrojenoga u misnicu, koji se danas
cuva u riznici zagrebacke katedrale.?? 231

REPUBLIKA

gk o .
Slika 39. Plast kralja Ladislava (11. stoljece) Slika 40. Po3tanska marka: Plast hrvatsko-ugarskog kralja
iz riznice zagrebacke katedrale, izvor: Ladislava (zajednicko izdanje s poStom Madarske),
Vukovarska utvrda Vukovo, Preuzeto s: dizajner: Boris Ljubici¢, datum izdanja: 13. 6. 2003., izvor:
https://www.facebook.com/media/set/? Hrvatska posta 2013.: Naslovnica/ Filatelija/PoStanske
set=a.1603441556426190&type=3 (14. 5. 2019.) marke, Preuzeto s: https://www.epostshop.hr/plast-

hrvatsko-ugarskog-kralja-ladislava-blok-zajednicko-
izdanje-s-postom-madarske/pid/1121 (14.4.2019.)

4.1.4. Modni dodatci

Kroz stoljeca odnosi mode i umjetnosti stalno se prozimaju definirajuci
pojedine stilove i njihove specificnosti. Uz odjecu su se uvijek vezivali
odredeni modni dodatci, kao ukrasi, statusni simboli, koji danas imaju
svoju samostalnu vrijednost. Kada govorimo o predmetima povezanima
s tekstilom pojam modni dodatci odnosi se na torbice, novcanike, Salove,
kape, lepeze, suncobrane, rukavice itd.

Premda to nisu veliki predmeti, njihov je izazov u zahtjevnom i Cesto
kompliciranom obliku i tehnici izrade, koji konzervatoru-restauratoru
tekstila namece mnoga pitanja koja traze inventivna rjeSenja.

230 Plast je zagrebackom biskupu, blaZenom Augustinu KaZoti¢u, darovao hrvatsko-ugarski kralj Karlo
I. Robert AnZuvinac pocetkom 14. stoljeca. Tijekom vremena viSe je puta prepravljan, a posljednji je
temeljiti i sveobuhvatni konzervatorsko-restauratorski zahvat izveden 1987., kada je mu je vracen
prvobitni izgled iz 14. stoljeca. Na podstavu zelenkasto-modrog platna nasiveni su fragmenti plasta
tamnomodrog svilenog damasta, ornamentiran Sesterokutima u kojima su biljni motivi, te izvezeni
likovi kralja i kraljice. Cekol, S. (2003.) ,Ladislavov plast”, Vijenac br. 243, 26. lipnja 2003., Preuzeto s:
http://www.matica.hr/vijenac/243/ladislavov-plast-12306/ (Datum pristupa: 12. 2. 2019.)

21 Brali¢, V., Budicin, M. (2017.) Zlatne niti, restaurirani tekstilni predmeti iz Riznice zagrebacke
katedrale, Deplijan, Zagreb, ozujak 2017., http://www.h-r-z.hr/index.php/djelatnosti/publikacije/
broure-i-deplijani/2855-zlatne-niti-restaurirani-tekstilni-predmeti-iz-riznice-zagrebacke-katedrale
(Datum pristupa: 26. 3. 2019.)
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a.

Slika 41. Modni dodatci: a. lepeza, b. novcanik za kovanice; izvor: radionica za konzervaciju-restauraciju
tekstila SveuciliSta u Dubrovniku
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4.1.5. Tapiserije, gobleni i tepisi

Ova skupina predmeta odlikuje se svojim ploSnim oblikom i nerijetko
velikim dimenzijama. To su Cesto teSke dekorativne tkanine, Cvrste i
kompaktne teksture i specificne tehnike izrade koja uvjetuje primjenu
odredenih metoda konzervacije-restauracije. Dizajnerski pomno
osmisljene motive i kompozicije ponekad su dizajnirali i vrsni umjetnici
tadasnjeg vremena. Njihove zamisli i nacrte vjeSti majstori su vjerno
prenosili na gotov proizvod takvom vjestinom i preciznoScu, stvarajudi
pritom umjetnicka djela, koja i danas izazivaju osjecaje divljenja dok se
promatraju. Kao iznimno cijenjeni statusni simbol bogatih pokrovitelja,
na vrhuncu proizvodnog ciklusa, tapiserije tkane u zapadnoj Europi
od petnaestog do osamnaestog stoljeca, bile su u rangu najskupljih
umjetnina, nerijetko cijenom nadilazedi vrijednost umjetnickih slika
poznatih majstora.?*? Tako je, na primjer, Henry VIII. 1528. godine kupio
set od deset komada tapiserija koje prikazuju pricu o Davidu za 1. 500,00
funta, dok je Holbein, kraljev slikar, 1538. godine dobivao kvartalno 30,00
funta godisnje. Cesto su se izradivale u triili Cetiri seta. Najskuplje tapiserije
CeSce su tkane s ve¢im udjelom svile nego vune, i u svojoj strukturi sadrze
srebrne i zlatne niti.?*

232 Lennard, F., Hayward, M., (ur.) (2006.) Tapestry Conservation: Principles and Practice. Series: Series in
Conservation and Museology, Oxford: Butterworth-Heinemann, str. 4.
23 TCC, nav. d]. bilj. 135.
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Slika 42. Goblen®* iz muzeja Kuca Bukovac u Slika 43. Detalj tapiserije?®, Cdrcel de amor,

Cavtatu, 20. stoljece; izvor: radionica za konzervaciju- Tournai, pocetak 16. stoljeca, Zagreb,
-restauraciju tekstila SveuciliSta u Dubrovniku Muzej za umjetnost i obrt

Ova skupina predmeta ima dvojaku ulogu: funkcionalnu, kao dio
interijera neke prostorije poput namjestaja, i dekorativnu, u svojstvu
umjetnickog djela. Stalnom uporabom i djelovanjem Stetnih uvjeta
okoline, ljepota i cjelovitost ovih predmeta dolazi u pitanje. Sve to
rezultira promjenom ili blijedenjem boja, nastankom korozije na mjestima
metalnih niti, slabljenjem mehanickih svojstava uslijed degradacije
vlakna i nastankom oStecenja poput puknuéa na svilenim povrsinama,
koja se dodatno pogorSavaju nestru¢nim i amaterskim popravcima i
intervencijama (Sivanjem i lijepljenjem). Tako su npr. u Engleskoj sve do
osamnaestog stoljeca popravke na tapiserijama mogli provoditi jedino
obrtnici koji su imali zavrSeno sedmogodiSnje naukovanje i izucene
vjestine kod cijenjenog majstora.z*

Potreba za strukturnim ojacanjem poradi oCuvanja integriteta
predmeta, ali isto tako uspostave estetske cjelovitosti motiva, tj. slikovnog
prikaza, Cesto zahtijeva primjenu Sirokog raspona razliCitih pristupa i
tehnika konzervacije-restauracije ove skupine predmeta. S obzirom na
Cinjenicu da su to Cesto bogati, viSebojni motivi, razlicitih oblika, teksture
i geometrije, problem nastaje pri restauraciji tih oStecenih podrucja. Kao
kod restauracije slika i umjetnickih djela na papiru, tako se i pri restauraciji
tapiserija, Cesto koristiintegracijskim restauratorskim tehnikamakojimase
pokuSava obnoviti izgubljeni prikaz, popuniti nedostaju¢a podrucja i rupe

24 U Hrvatsko-engleskom rjec¢niku tekstilstva goblen se opisuje kao teska i kompaktna dekorativna
tkanina, kojom se koristi za sobne garniture, namjestaj, kao zidni ukrasisli¢no. Pravi,Gobelin” poznata
je francuska tkanina s utkanim slikama. Takve su se tkanine tkale (vezle) ru¢no, zbog Cega imaju
povijesno-umjetnicku vrijednost. Vuljani¢, D., Vuljani¢ N. (2008.) Hrvatsko-engleski rjecnik tekstilstva s
pojasnjenjima, Karlovac: VeleuciliSte u Karlovcu, str. 56.

25 Prema Hrvatskoj enciklopediji tapiserija je tkanje izvedeno raznobojnom vunom ili svilom, rjede
lanom ili pamukom, katkad uz dodatak zlatnih i srebrnih niti, na tkalatkom stanu tehnikom klécanja,
najcesce s figuralnim, biljnim i ornamentalnim motivima., Hrvatska enciklopedija - mrezno izdanje:
tapiserija, Leksikografski zavod Miroslav Krleza, Preuzeto s: http://www.enciklopedija.hr/natuknica.
aspx?ID=60430 (Datum pristupa: 19. 1. 2019.)

2% Lennard, Hayward, nav. dj., bilj. 230, str. ix.
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nastala u motivu, pri Cemu boja i tekstura imaju vaznu ulogu.?3”- 23 239 Kod
velikih predmeta koji su izloZeni vertikalno, naj¢eS¢e objeSeni, jedinstven
je izazov stabilizacija oStec¢enih podrucja i osiguranje ukupne strukturne
potpore i cjelovitosti, kako bi velika, teSka i oslabljena tkanina mogla
nastavi nositi vlastitu tezinu. Suvremene tehnike konzervacije-restauracije
danas podrazumijevaju primjenu digitalne tehnologije kao pomo¢ pri
proucavanju i razumijevanju ostecenih dijelova, rekonstruirajuci njihov
izvorni izgled, ali isto tako u izradi kopije originala i vjerne reprodukcije
izvornog dezena.?*°

Zbog svega toga vazno je poznavati metodoloski pristup
konzervaciji-restauraciji ovog tipa predmeta, i primjenu specificnih
tehnika i materijala za njihovu konzervaciju-restauraciju. Do revolucije
u pristupu konzervaciji-restauraciji tapiserija dolazi tek u drugoj polovici
dvadesetog stoljeca, kada se uvode nove, suvremene metode preventivne
konzervacije i konzervatorsko-restauratorskog tretmana utemeljenog na
znanstvenim metodama analiza.?*

4.1.6. Tapecirani namjestaj

Kod ove vrste predmeta u prvi plan dolazi funkcionalni i estetski aspekt
tkanine rastegnute preko drvenog okvira i prilagodena obliku namjestaja
i njegovoj funkciji. Glavni fizicki ¢imbenici koji utjeCu na stanje tekstila
odnose se na vrstu materijala, konstrukciju namjestaja i upotrebu. Vazno
je naglasiti da je tijekom uporabe tkanina izlozena razlicitim naprezanjima
i trenju. Zbog toga, najces¢i razlog degradacije i oStecenja tekstilnog
materijala s visokim udjelom svile, nastaje zbog gubitka svilenih niti potki
iz sistema tkanja.?*? OStecenja su najizrazenija na kutovima, zaobljenjimai
pregibima, tamo gdje je dvodimenzionalna tkanina presavinuta, nabrana
ili nategnuta, prema 3D obliku i formi predmeta.?**

Stupanj intervencije prilagoden je odredenom predmetu i ponekad
zahtijeva suradnju sa stru¢njacima iz drugih specijalnosti. U konzervaciji-
-restauraciji namjestaja i danas se nastoji nedostajuca podrucja popuniti
novim materijalom najsli¢nijim originalu, kako bi ispuna bila Sto vise
vizualno integrirana i uklopljena u cjelinu, pa je na prvi pogled tesko

27 Orlofsky, P., Lee Trupin, D. (1993.) , The Role of Connoisseurship in Determining the Textile
Conservator's Treatment Options”, u Brooks, M. M., Eastop, D. D. (ur.) Changing Views of Textile
Conservation,1. ed., Los Angeles: Getty Conservation Institute, str. 273-274.

238 Qvisno o stanju i vrsti tapiserije, primjenjuju se razliCiti pristupi konzervaciji-restauraciji, poradi
strukturnog ojacanja i vizualnog ispunjenja ponovnim tkanjem dijelova koji nedostaju ili tehnikama
Sivanja odgovaraju¢om bojom prede. Lennard, Hayward, nav. dj., bilj. 230, str. 5-10.,91-112., 131-152.
29 Krizmani¢, L. (2017.) “ Konzervatorsko-restauratorske intervencije na tapiserijama u Hrvatskoj,
Diplomski rad, SveuciliSte u Zagrebu, Filozofski Fakultet, Odsjek za povijest umjetnosti, Preuzeto s:
http://darhiv.ffzg.unizg.hr/id/eprint/9592 (Datum pristupa: 2. 2. 2019.), str. 39.

240 Lennard, Hayward, nav. dj., bilj. 230, str. 5.

241 |sto, str. ix.

242 Qvo oStecenje uzrokuje pojavu ,0goljelih” potkinih niti, koje slobodno flotiraju na povrsini tkanine,
Sto predstavlja najranjivije podrucje materijala, sklono potpunom unistenju i nastanku rupa.

23 Lennard, Hayward, nav. dj., bilj. 230, str. 113.
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Slika 44. Vrhunska izrada i
materijali najvise kvalitete
Cesto skrivaju grubu
drvenu konstrukciju i
tapecirane podstrukture,
koji postaju vidljivi tek

pri konzervatorsko-
restauratorskom
tretmanu; izvor: http://
urfabric.com/upholstery/

razlikovati original od materijala koji je dodan.?** Ponekad se poduzimaju
i drasticne mjere, pa se izrazito osStecena i degradirana tkanina samo
dokumentira, konzervira i pravilno pohrani, a na njezino se mjesto stavi
nova tkanina izradena prema originalu.?*To je dijelom i zbog odrzavanja
funkcije, ali i zato jer ovakve tradicionalnije metode Cesto zahtijevaju sami
vlasnici ili trgovci (tj. imatelji umjetnine).

4.1.7. Zastave

Zastave pripadaju dvodimenzionalnim predmetima, plosne forme, Sto
donekle olakSava njihovu restauraciju. Medutim, zbog svojih velikih
dimenzijainacinaizrade ponekad su vrlo zahtjevne. Mogu biti jednostrane
ili dvostrane, s naSivenim ili vezenim aplikacijama, a ponekad u sredini
mogu imati i oslikan dio ili biti pricvrSCene najceS¢e za drveni Stap s
metalnim elementima, pa se tada njihova konzervacija-restauracija treba
provoditi u suradniji sa stru¢njacima iz drugih podrucja (Slika 45.).

Slika 45. Dvostrana
zastava iz Zupe sv. Nikole,
Cilipi; izvor: radionica za
konzervaciju-restauraciju
tekstila Sveucilista u
Dubrovniku

24| ennard, F., Baldursdottir, T. and Loosemore, V. (2008.) ,Using digital and hand printing techniques to
compensate for loss: re-establishing colour and texture in historic textiles” The Conservator, 31 (1), str. 2.
24 Beyer C.(2010.) ,Upholstery Conservation in the Acton Collection, Villla La Pietra, Florence”, u E. Janssen,
M. Paris, M. Sawicki, K. Seymour, A. Thorn (ur.) Proceedings of the joint Interim Meeting: Multidisciplinary
Conservation: A Holistic View for Historic Interiors, Rome March 23-26, 2010, Rim: ICOM-CC, str. 1-14.

UVOD U KONZERVIRANJE-RESTAURIRANJE TEKSTILA 79



Slika 46. Uzorci
dubrovackih vezova

iz zbirke Vezilacke
udruge Cavtat, kolekcije
Jelke MiS, vlasnistvo
ZaviCajnog muzeja
Konavala, Muzeji i
galerije Konavala

Slika 48. Znojnica
izradena od pamucne
Cipke priSivene na stoli

u podrucju vratnog
dijela, izvor: radionica za
konzervaciju-restauraciju
tekstila SveuciliSta u
Dubrovniku
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4.1.8. Cipke i vezovi

Cipke i vezovi, zbog svoje vrlo prozraéne formeinacina izrade predstavljaju
posebnu skupinu predmeta koja od konzervatora-restauratora tekstila
zahtijeva poznavanje i identifikaciju tehnike izrade kako bi lakSe mogao
primijeniti adekvatnu metodu zahvata.

Cipku moZemo pronaci kao zaseban, dekorativan predmet, ali se
isto tako nalazi u sklopu tradicijske odjece, kostima ili liturgijskog ruha,
izradena razlicitim tehnikama Cipkanja, poput Sivanja iglom ili prepletanja
s pomocu batica. Hrvatsko Cipkarstvo je kao nematerijalna svjetska
bastina upisano na UNESCO-v popis nematerijalne svjetske bastine u
Europi 2009. godine.?

Vezovi mogu biti jednostavni, stilizirani, geometrijski ili slozeni,
reljefni, jednobojniili viSebojni, izradeni kombinacijom razli¢itih materijala
i tehnika izrade. Pojavljuju se kao dekorativan element na nekom
predmetu, a ponekad su to motivi Sto prenose odredenu poruku i imaju
simbolicno znacenje. Aplicirani su na temeljnoj tkanini koja je nositelj
veza, zasebno ili kao dio nekog predmeta.

Ci

Slika 47. Paska cipka
kupljena na otoku Pagu
1960. godine; izvor:
Danijela Jemo, privatno
vlasnistvo

246 UNESCO: Cipkarstvo u Hrvatskoj, Preuzeto s: http://www.istriasun.com/istra/unesco (Datum
pristupa: 11. 1. 2019.)
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Ova vrsta tekstila najteS¢e se konsolidira prekrivanjem ili
podlaganjem mrezastim materijalom, odgovarajuceg tona boje. Svaki
materijal ima svoja karakteristicna svojstva i namjenu, pa je u ovom
slucaju til, zbog svoje lagane, prozracne strukture i kompaktne forme,
najprikladniji za takvu primjenu. Njihova se restauracija svodi uglavhom na
metode stabilizacije oStecene strukture i popucalih strsecih niti, a nikako
ne na dodavanje onoga Sto nedostaje ili je uniSteno tijekom vremena.
Iznimka je primjena suvremenih digitalnih tehnika obrade slike i tiska,
kojima se moze koristiti kako bi se tkanina za podlaganje i konsolidaciju
Sto viSe ucinila nenametljivom, ili kako bi se ispunili nedostajuci elementi
uzorka ili dizajna.?*” Ova je tehnika reverzibilna, a bududi da ne zadire u
strukturu samog izvornog predmeta/materijala, novi dodani materijal
uvijek se po potrebi lako moZe odstraniti.

4.1.9. Arheoloski i grobni tekstil

Arheoloski tekstil vrlo je specifican i predstavlja posebno podrudje u
konzervaciji-restauraciji tekstila. Moze se pronaci narazlicitim arheoloskim
lokalitetima (pustinja, zemlja, pod morem, u kriptama i grobnicama itd.),
u razlic¢itim mikroklimatskim uvjetima i stupnjevima ocuvanosti. Nalazi
arheoloskog tekstila naj¢eS¢e dolaze u obliku fragmenata (ostatci nekog
odjevnog predmeta ili plosSnog tekstilnog materijala), u mineraliziranom
stanju (pseudomorfi)*® ili kao transfer vlakana na dekorativhom otisku
predmeta od keramike ili Zbuke.?* Iznimno rijetko moZe se pronadi u
cijelosti sacuvan gotov odjevni predmet. Primjer takvih predmeta je grobni
tekstil iz kripte katedrale Svete Terezije Avilske u PoZegi.?° Specifi¢na
mikroklima pogodovala je prirodnom procesu isusSivanja tijela, oCuvanju
liesova i tekstilnog materijala, Sto je dovelo do vrlo visokog stupnja
oCuvanosti vrlo vrijednih tekstilnih predmeta 18.1 19. stolje¢a.®"

Zbog stanja u kojem se nalazi i visokog stupnja degradacije
(promjene fizickih, kemijskih i strukturnih svojstava vlakana, tona boje,
strukturne cjelovitosti niti i tkanine), na ovoj vrsti tekstila najcesce se
provodi samo minimum konzervatorsko-restauratorskih intervencija.
Najvaznija je faza dijagnostickog istrazivanja u kojoj se primjenjuju
razliCite metode analize i proucavanja nalaza. Zbog svoje starosne
vrijednosti i skrivenih informacija koje posjeduje, arheoloski tekstil nalazi

%7 Lennard, Loosemore, nav. dj., bilj. 242, str. 9.

28 Jgrgensen, L. B., Grémer, K. (2012.) ,The Archaeology of textiles-recent advances and new methods”
Portal, (3), str. 47.

249 Gromer, K., (2016.) The Art of Prehistoric Textile Making, The development of craft traditions and
clothing in Central Europe,Natural History Museum, Vienna, str. 23.-31.

20Bender Maringer, M. (2012.),Kripta katedrale sv. Terezije Avilske u PoZegi", Radovi Zavoda za znanstveni i umjetnicki
rad u PoZegi, (1.), str. 209-229. Preuzeto s: https://hrcak.srce.hr/97372 (Datum pristupa: 18. 2. 2019.)

2" Nagradu ,Vicko Andri¢” Ministarstvo kulture RH tradicionalno dodjeljuje za zastitu spomenicke bastine.
Godine 2015. nagradu su dobile: Gordana Car, Venija Bobnjari¢ Vu¢kovi¢ i Lana Cati¢, restauratorice
Odjela za tekstil, papir i koZu Hrvatskog restauratorskog zavoda u Zagrebu, za konzervatorsko-
restauratorske radove na zastiti grobnog tekstila, haljina i marama otkrivenih u kripti katedrale Svete
Terezije Avilske u PoZegi!
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se u srediStu istrazivanja i proucavanja prirodoznanstvenim metodama
analiza. Neinvazivnim metodama analiza nastoji se dobiti Sto vise korisnih
informacija o podrijetlu, karakteristikama i starosti pronadenih materijala,
stupnju ocuvanosti i prirodi nastalih promjena, razlicitim tehnikama
izrade i oblikovanja odjevnih predmeta i tekstilnih materijala, o tehnikama
ukrasavanja itd.?>% 23

Takoder, vazno je imati na umu da se nerazboritom primjenom
nekih konzervatorsko-restauratorskih postupaka mogu eliminirati vrlo
bitni elementi klju¢ni za daljnju analizu. Nereverzibilna faza svakog
konzervatorsko--restauratorskog zahvata je faza ciS¢enja, kojom se iz
tkanine mogu ukloniti ostatci bojila, mocila, metala i njihovih spojeva, i
svih drugih dokaza koji su kljuc¢ni za identifikaciju materijala i odredivanje
starosti i podrijetla vrijednih nalaza. Stoga se kod ove skupine predmeta
preporucuje provoditi analizu prije i nakon konzervacije-restauracije.®*

Metodoloski pristup konzervaciji-restauraciji arheoloskog tekstila
uvelike serazlikuje od pristupa povijesnom tekstilu, tj. svim prije obradenim
skupinama tekstilnih predmeta. Njegova obrada zapocinje ve¢ na samom
arheoloskom lokalitetu, u trenutku njegova iskapanja. Ova je faza
izrazito delikatna jer zbog mnostva nepredvidenih situacija ili nedovoljne
educiranosti, moZe nastupiti potpuna dezintegracija i uniStenje samog
nalaza. Zate€eno stanje arheoloskih nalaza od tekstila prvenstveno ovisi
o mikroklimatskim uvjetima pod zemljom (voda, temperatura, RV, kisik,
kiseline i luzine, soli, vrsta tla i bioloSka aktivnost).?>®> Gubitak vode u
organskim materijalima dovodi do vidljivih dimenzijskih promjena uslijed
smanjenja mehanickih svojstava, pa takvi materijali postaju izrazito
krhki i lomljivi.»*¢ Nasuprot tome, prevelika koli¢ina vode uzrokuje rast
bakterija koje poti€u polaganu degradaciju organskog materijala i koroziju
metala.>*” Naglo izlaganje vanjskim uvjetima ponekad je izrazito kobno
jer kisik uzrokuje oksidaciju i potice redoks reakcije, koje u kombinaciji s
elektromagnetskim zracenjem svjetlosti i naglim promjenama vrijednosti
temperature i vlage, mogu dovesti do potpune dezintegracije nalaza.*®
Arheoloski tekstil naj¢eSce ostaje saCuvan u ekstremnim uvjetima (visoke
ili niske vrijednosti temperature i vlage), u anaerobnim uvjetima ili kada se
nalazi u kontaktu s korodiranim metalom ili u karboniziranim oblicima.*°

2 |grgensen, Gromer, nav. dj., bilj. 246, str. 45-68., 45-59.

253 Gillis, C., Nosch, M.-L. B. (ur.) (2007.) First Aid for the Excavation of Archeological Textiles, Oxford:
Oxbow books, str. 14-15.

254 Cybulska, M. et al. (2008.) ,Methods of Chemical and Physicochemical Analysis in the Identificationof
Archaeological and Historical Textiles”, Fibres & Textiles in Eastern Europe, 16 (5) 70, str. 67-73.

255 Cronyn, J. M. (2004.) The Elements of Archaeological Conservation, London: Routledge, str. 17.

2% |sto, str. 15-27.

27|sto, str. 25.

2%8 |sto, str. 19.

259 Gillis, Nosch, nav. dj., bilj. 251, str. 7.
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a. b.

Kako bi se adekvatno sacuvao nalaz, postupak iskapanjairukovanja
definiran je pravilima i smjernicama struke.?' Zbog svoje specificnosti
ovo podrucje zahtijeva posebno osposobljene i educirane konzervatore-
-restauratore, koji, nakon otkrica nekog nalaza, moraju hitro djelovati
in-situ, kako bi uspjeSno osigurali nalaz i proveli sve potrebne mjere
preventivhe konzervacije i o€uvanja pronadenog kulturnog dobra. Tek
potom slijedi provodenje odgovarajucih konzervatorsko-restauratorskih
tretmana, i svih potrebnih metoda analiza, u za to posebno opremljenim
laboratorijima/radionici. Ovo se podrucje konzervacije-restauracije
tekstila sve viSe razvija usporedno s napretkom suvremene tehnike i
tehnologije, da bi svoj procvat doZivjelo pocetkom 20. stoljeca.?®?

4.2. Osnove konzerviranja-restauriranja tekstila
— teorija i praksa

Uvijek treba imati na umu da je predmet koji se konzervira-restaurira
jedinstveno i neponovljivo umjetnicko djelo, koji ima svoju povijest, vrijednosti
i vremenski slijed dogadaja Sto su ga obiljezili! Vrlo je vazno razumjeti
povijesni, kulturni, gospodarski i socijalni kontekst nastanka predmeta.

Kao preduvjet bavljenja ovom strukom, u podrucju konzervacije-
-restauracije tekstila, vazno je posjedovati neka temeljna znanja iz drugih
podrucja, poput: prirodnih (matematika, fizika, kemijai biologija), tehnickih
(tekstilna tehnologija), drustvenih (sociologija) i humanistickih znanosti
(povijest umjetnosti i etnologija). To se poblize odnosi na znanja povezana
sa znanosti o vlaknima, kemizam bojila i procesima bojenja, bioloSkim
nametnicima, djelovanju fizickih sila na materijal, povijesti tekstila i odjece

0 Car, G. (2012.) ,Konzervatorsko-restauratorski radovi na prapovijesnom grobnom tekstilu iz
tumula u Pustopolju Kupreskom®, Portal, (3), str. 69-79. Preuzeto s: https://hrcak.srce.hr/106454
(Datum pristupa: 16. 2. 2019.)

261 Gillis, Nosch, nav. dj., bilj. 251, 2-11.

262 Gillis, C., Nosch, M.-L. B. (ur.) (2007.) Ancient Textiles: Production, Craft and Society, Oxford: Oxbow
books, str. 1-3.
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Slika 49. Najstarija vunena
tkanina u Europi (~3. 600
godina) pogrebni je plast
iz muzeja i galerije Gorica,
Livno, BiH (zemljani tumul
br.16, Pustopolje Kupresko,
srednje broncano doba,
1495.-1435. godine pr. Kr.,
dimenzije: ~300 x 170 cm):
a. stanje nakon izvedenih
radova, b. fragment plasta;
izvor: Car, 2012.%0°
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itd.2®3 Takoder, potrebna su joS dodatno znanja iz muzeologije, zastite
spomenika i menadZzmenta u kulturi (upravljanje bastinom).2%*

Sva kulturna dobra od tekstila koja su predmet konzervatorsko-
-restauratorskog djelovanja, izradena su od tekstilnih vlakana. Prirodna
vlakana®®* bila su gradivni element svih povijesnih tekstilnih tvorevina.
Tek se u proslom stoljec¢u razvila upotreba i proizvodnja umjetnih vlakna
(industrijski proizvedenih)®®, koja danas sve viSe zamjenjuju prirodna.
Zbog toga, jedno od temeljnih znanja koja konzervator-restaurator tekstila
mora posjedovati odnosi se na podrucje tekstilnih vlakana. Konzervator-
-restaurator tekstila treba imati znanje i sposobnost klasificirati viakna
ovisno o tome jesu li prirodna ili umjetna. Takoder, potrebno je posjedovati
znanje o kemijskoj i morfoloskoj gradi, te primarnim (duljina, ¢vrstoca, finoca,
savitljivost, jednoli¢nost i kohezivnost) i sekundarnim svojstvima vlakana
(morfoloSke karakteristike, sposobnost upijanja vlage i vode, toplinska
svojstva, gustoca vlakna, sposobnost elasticnog oporavka, elektri¢na
svojstva i sklonost nabijanju statickim elektricitetom, opticka svojstva).?’
Takoder treba biti u stanju detektirati posljedice starenja i degradacije
tekstilija, i njihov utjecaj na promjene u strukturi i svojstvima materijala.

Svaprethodnaznanjaprijekosupotrebnadabiserazumijelezakonitosti
odvijanja konzervatorsko-restauratorskog procesa i mehanizma donosenja
odluka! Medutim, stjecanje znanja, koja obuhvacdaju Siroko podrucje znanosti,
treba se odvijati paralelno s konzervatorsko-restauratorskom obukom.
Zbog toga se u ovom udzbeniku nece izravno obradivati ova problematika,
vec je fokus na konzervatorsko-restauratorskoj djelatnosti s naglaskom na
stjecanje i razvoj temeljnih znanja i vjestina iz struke.

4.2.1. Metodoloski pristup

Konzervatorsko-restauratorski proces u svojoj je biti vrlo kompleksan
i zahtjevan. U sebi nosi odredene rizike po predmet jer zadire izravno
u njegovu materijalnu komponentu, a moZe biti i nepredvidiv, kada se
tijekom radova dode do nekih neocekivanih otkri¢a. Zbog svega toga,
konzervator-restaurator mora biti sposoban metodoloski ispravno i
znanstveno utemeljeno prouciti kulturno dobro, kako bi mogao provesti
sloZeneistrazneradoveianalize, prepoznatiidokumentiratisve vrijednosti
i karakteristike (materijalne, umjetnicke, ikonografske, kulturne, povijesne,
zateCeno stanje i nastale promjene), te dati daljnje smjernice za njegovu
pohranu i izlaganje vlasnicima, tj. imateljima kulturnog dobra. ICOM

23 Finch, K. (2011.) , Textiles as Documents of History and Those Who Care for Them®, M. M. Brooks and
D. D. Eastop (ur.) Changing Views of Textile Conservation, Los Angleles: Getty Conservation Institute, str. 111.
24 Lennard, Ewer, nav. dj., bilj. 37, str. 270-271.

265 Prirodna vlakna dobivaju se iz prirodnih sirovina koje mogu biti celuloznog ili biljnog, proteinskog
ili Zivotinjskog ili anorganskog podrijetla; Cunko, R., Andrassy, M. (2005.) Viakna, Zrinski d.d. Zagreb.
266 Projzvodnja zapocela tek krajem 19. stoljeca, kada je proizvedena tzv. umjetna svila (danas poznata
pod nazivom rajon - tvrtka DuPont).

267 Cunko, R., Andrassy, M. (2005.) Vlakna, Zrinski d.d. Zagreb.
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(2013.) je naznacio da konzervatorsko-restauratorske intervencije trebaju
biti Sto je moguce viSe reverzibilne, razlikovati se od izvornog materijala
i u cijelosti dokumentirane.?®® U praksi, konzervatorsko-restauratorske
intervencije kompromis su izmedu tehnika i metoda koje se primjenjuju i
ostvarenoga estetskog dojma, tj. vizualno prihvatljivog izgleda predmeta.?*°

Proces odlucivanja oteZan je odredenim ograni¢enjima vezanim za
sposobnosti, mogucénosti, kompleksnost i zahtjevnost samog procesa. To
mogu biti razliCiti ograniCavajuci faktori koji se odnose na pomanjkanje
kvalitetnih informacija o povijesti predmeta ili informacija o samome
predmetu (nemogucnost provedbe odredenih istrazivanja i analiza),
ogranicenja financijske prirode ili, jednostavno, neprovodenje odredenih
zahvata zbog postivanja nacela i obzora struke.?”° Zbog toga konzervator-
-restaurator treba biti pragmatican, inovativan i fleksibilan kako bi mogao
donijeti one odluke koje su u najboljem interesu za kulturno dobro.

4.2.1.1. Valorizacija vrijednosti i intencija kulturnog dobra

Autorica Flurry-Lemberg naglasava kako se svaki predmet tekstilne
bastine moze smatrati umjetnickim djelom koje zahtijeva sveobuhvatnu
analizu i razraden metodoloski pristup skrbi i zastite. Ispravna uspostava
hijerarhije vrijednosti za svako kulturno dobro klju¢na je u procesu
njegove konzervacije-restauracije.?”' Prof. Miles Glendinning postavlja
pitanje: ,Ako sve i bilo Sto moze postati bastina, kako ili zaSto bi nesto
moglo biti odabrano za poseban tretman ili zastitu?" 272

Bilo da se radi o pokretnoj ili nepokretnoj bastini, konzervatorsko-
-restauratorske aktivnosti usmjerene su prvenstveno prema kulturnom
dobru koje je upisano u Registar spomenika kulture ili se nalazi na listi
zasti¢enoga kulturnog dobra RH ili neke druge drzave.

Predmeti/tekstilni materijalikojimogu biti predmet konzervatorsko-
-restauratorskog interesa dijelovi su pokretne kulturne bastine?’3, nastali
kao plod raznih intencija.?”

Vrijednosti kulturnog dobra treba prepoznati, definirati i
ispravno valorizirati, a prema Bernardu M. Feildenu (Conservation of
Historic Buildings, 1982.) mozemo ih podijeliti na:

268 |COM - International Council of Museums (2013.) /ICOM code of ethics for museums, Paris France,
https://icom.museum/en/activities/standards-guidelines/code-of-ethics/ (Datum pristupa: 3. 5. 2016.)
269 Nilsson, J., Axelsson, O. (2015.) ,Attributes of aesthetic quality used by textile Conservators in evaluating
conservation Interventions on museum costumes*, Perceptual & Motor Skills, 121 (1), str. 199-218.

270 Lennard, Ewer, nav. dj., bilj. 37, str. 274.

271 Flurry-Lemberg, nav. dj., bilj. 19, str. 15.

22 Glendinning, M.. (2013.) The Conservation Movement. A History of Architectural Preservation: Antiquity
to Modernity. New York: Routledge, str. 424.

273Zakon o zastiti i o€uvanju kulturnih dobara, clanak 8. istice pokretno kulturno dobro koje mozZe biti crkveni
inventar i predmeti, arheolo3ki nalazi, etnografski predmeti, dokumentacija o kulturnim dobrima, kazaliSni
rekviziti, skice, kostimi i sl., uporabni predmeti (namjestaj, odjeca, oruzje i sl.), te druge pokretne stvari od
umjetnickoga, povijesnoga, paleontoloskoga, arheoloskoga, antropoloskoga i znanstvenog znacaja), izvor:
https://www.zakon.hr/z/340/Zakon-0-za%C5%A1titi-i-0%C4%8Duvanju-kulturnih-dobara (8. 3. 2019.)
274\oki¢, nav. dj., bilj 34, str. 50.
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+ kulturne (umjetnicka, povijesna, arheoloska, starosna i estetska)

* upotrebne (funkcionalna, ekonomska/gospodarska, socijalna/
druStvena i politicka)

+ emotivne (divljenje, identitet, kontinuitet) vrijednosti.

Prepoznavanje svih vrijednosti koje ima neko kulturno dobro,
jedan je od klju¢nih cimbenika u odredivanju pristupa konzervaciji-
restauraciji tog predmeta. Svi su proizvodi od tekstila prvenstveno bili
namijenjeni uporabi, izloZeni troSenju i posljedicama starenja, a nastala
oStecenja popravljala su se pranjem, Sivanjem i krpanjem. S obzirom na
to da su tekstilni predmeti izrazito osjetljivi i skloni propadanju, moze se
dogoditi npr. da predmet viSe ne moZe imati uporabnu vrijednost, vec se
naglasak prenosi na ostale vrijednosti, poput kulturne i emotivne (Slika
50.). Promjene u modi takoder su utjecale da su predmeti od tekstila viSe
puta preradivani. To je osobito vrijedilo za skupe materijale, kojima su se
i najmanjim komadic¢ima iznova koristilo, makar samo za obrubljivanje ili
podlaganje. Na taj se nacin danas povijesni tekstilni predmeti Cesto nalaze u
oblicima Sto su znatno razliciti od njihove izvorne namjene.?’s

Slika 50. Primjer prenamjene
predmeta, njegove izvorne
funkcije i uporabne vrijednosti, da
bi se uspjesno sacuvala njegova
materijalna i estetska vrijednost.
Svilena tkanina iz Kine ukrasena
raznobojnim vezom sluzila je kao
dekorativna tkanina na drvenom
nositelju smjeStenome na
srediSnjem dijelu drvenog stola.?”®
Degradirana struktura tekstilnog
materijala viSe nije bila u stanju
podnijeti naprezanja i opterecenja
izvorne funkcije: a. premet prija
pocetka radova, b. detalji veza
izvedeni raznobojnom svilenom
predom, c. zastita veza tilom, d.
predmet nakon radova izloZzen u
paspartuu, u formi zidne slike.

275 Flury-Lemberg, M. (1988.) ,Introduction to Textile Conservation and Research”u M. M. Brooks and D.
D. Eastop (ur.) Changing Views of Textile Conservation, Los Angleles: Getty Conservation Institute, str. 69.
2% Jemo, D., Kera, T. (2009.) ,Konzervatorsko-restauratorski zahvat na dekorativnoj svilenoj tkanini iz
Kine”, GodiSnjak zastite spomenika kulture Hrvatske, 33/34 (33/34), str. 203-210.
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Konture vrijednosti kulturne baStine trebaju biti vrlo jasno
prepoznate i definirane. To u danasnje vrijeme bas i nije tako, kada one
sve viSe postaju nejasne, podredene zahtjevima trziSta i konzumerizma,
koje ponekad kulturno dobro tretiraju samo kao turisticku atrakciju.

U podrucju konzerviranja-restauriranja, koje se konstantno razvija
i usavrsava, Cesto se pojavljuju konflikti vezani uz shvacanje vrijednosti
nekoga kulturnog dobra na estetskoj, povijesnoj ili tehnickoj osnovi.
Samo kvalitetan stru¢njak koji ima sposobnost promisljanja, analize i
rasclambe, u kombinaciji sa znanjem i iskustvom iz struke, uz suradnju s
ostalim stru¢njacima iz drugih podrucja, u stanju je donijeti pravu i valjanu
odluku o tom pitanju. U suprotnome, poduzete mjere mogu biti kobne po
predmet, izbrisati njegovu autenticnost i vrijednosti koje posjeduje. Na
primjeru dva vrlo znacajna povijesna predmeta - Torinsko platno i talar
pape lvana Pavla Il., s pravom se moZzemo zapitati: kada ne bismo znali
povijesni aspekt koji se krije u pozadini i prepoznali sve vrijednosti 5to
ih ovi predmeti posjeduju, kako bi prema njima postupali i koje bismo
metode konzervacije-restauracije primijenili (Slika 51., Slika 52.)?

Slika 51. Torinsko platno (tal. Santa Sindone, eng. Shroud of Turin, Holy Shroud) je naziv za jednu od
najpoznatijih krs¢anskih relikvija koja je pohranjena u Katedrali svetog lvana Krstitelja u Torinu. To je
komad lanenog platna na kojem je vidljiv obris muskoga tijela. Bez obzira radilo se ovdje o pokrovu
u kojem je bilo umotano tijelo Isusa Krista ili ne, njegova jedinstvenost je u ,necisto¢ama” poput

krvi i biljnog materijala, prisutnih na jednostavnom komadu tkanine. One same pricaju pricu i daju
posebnu vrijednost i zna¢aj ovome predmetu. Sto bi se dogodilo da su ovu tkaninu samo dobro
usisali, oprali, ispeglali i rupe pokrpali?; izvor: https://www.shroud.com/#menu (21. 2. 2019.)

Slika 52. Talar ili reverenda (duga
haljina koja seze do gleznja) bijele
boje, obiljezena krvlju, koju je

na sebiimao papa Ivan Pavao

Il. kada je na njega 13. svibnja

- 1981. izveden atentat na Trgu

| sv. Petra u Vatikanu. U ¢emu je
prava vrijednost ovoga predmeta?
- Sto ovome predmetu daje vecu
vrijednost i znacenje - uporabna
vrijednost, materijali i tehnika
izrade odjevnog predmeta ili
povijesna osoba kojoj je pripadao
i mrlje prolivene krvi na tkanini?
izvor: foto D. Jemo.
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Konzervator-restaurator tekstila mora biti u stanju uspostavit
kompromis izmedu zahtjeva za estetskim izgledom (sve treba izgledati
~kao da je novo”) povijesnog konteksta i oCuvanja osjetljivog i degradiranog
tekstilnog predmeta.?’” Studija koja se bavila pitanjem estetskog
vrednovanja konzervatorsko-restauratorskog rada pokazala je da je
estetski gledano, uspjeSna intervencija vizualno integrirana s originalom,
provedena s jasnom metodologijom, u materijalu koji je dobro prilagoden
tekstilnom predmetu, u boji, finodi niti i tkanini.?’8

U etickom kodeksu struke Sto ga je sastavio ECCO stoji da je
konzervator-restaurator duzan posStovati estetsku i povijesnu vaznost te
fizicki integritet kulturnog dobra koje mu je povjereno.?”

Dugacko vremensko razdoblje u Zivothom vijeku nekoga povijesnog
predmeta na njemu je ostavilo nebrojene ,oziljke", koji su se postupno
talozili kako je predmet prolazio kroz slijed vremenskih stadija, ovisno o
dogadajima i intencijama vlasnika.

Promjene na kulturnom dobru mogu biti razlicite prirode, odfizikalno
kemijskih promjena materijala do onih uzrokovanih ljudskim faktorom:

* degradacijske promjene materijala djelovanjem nepovoljnih
vrijednosti temperature, vlage, EM zracCenja, dodira sa Stetnim
materijalimaitvarima, bioloskih ¢imbenika razgradnje i faktora starenja,

* promjene uzrokovane ljudskim faktorom - razliCiti popravci
kako bi se sanirala nastala oStecenja, prepravci ili prekrajanja zbog
promjene konteksta, mode ili vlasnika (drukcije proporcije novog
vlasnika, dodavanje novoga ili oduzimanje izvornog materijala),
zbog nestrucnog rukovanja, uporabe itd.?°

Pitanje naknadnih intervencija na predmetu pred konzervatora-
-restauratora stavlja poseban izazov. Kao prvi korak potrebno je provesti
detaljnu analizu materijalne komponente i svih vrijednosti i intencija koje se
na temelju analiza i ispitivanja mogu isCitati. PoStovanje povijesne slojevitosti
predmeta od iznimnog je znacenja, medutim, naknadni dodaci i intervencije na
predmetu koje ga na bilo koji nacin oStecuju ili narusavaju njegovu izvornost
mogu se ukloniti. 8" Takva odluka treba biti opravdana i stru¢no utemeljena.

Stupanj  poznavanja umjetnickih  razdoblja, = moguénost
prepoznavanja i analize tehnika izrade povijesnih predmeta i tekstilnih
materijala, takoder odreduju stupanj naSe osposobljenosti da
vrednujemo odredeno kulturno dobro i utvrdujemo vrstu i opseg

277 Orlofsky, Lee Trupin, nav. dj., bilj. 235, str. 271-276.

278 Nilsson, Axelsson, nav. dj., bilj. 267, str. 215.

29 Vokic D. (2007.) Smjernice konzervatorskog restauratorskog rada, Dubrovnik-Zagreb: K-R Centar, str. 241.
280 Razlicite intervencije tijekom povijesti napravljene s namjerom da produze trajanje “povijesne supstance”
dovele su do prekrajanja i spajanja razlicitih dijelova crkvenoga tekstila (npr. veluma i misnice), prebacivanje
starog veziva na novu podlogu, zamjene izvornih ukrasnih vrpci (borte) novima itd. Ramljak Purgar, M. (1996.)
.+ Tekstil i zastita spomenika u Bavarskoj: Savovi pod pogledom kamenih bogova", Informatica museologica, 27
(1-2), str. 101-104. Preuzeto s: https://hrcak.srce.hr/144304 (Datum pristupa: 16. 5.2019.), str. 103.

%1 Eastop D. D. (2011.) ,Decision Making in Conservation: Determining the Role of Artefacts”, u M. M.
Brooks and D. D. Eastop (ur.) Changing Views of Textile Conservation, Los Angleles: Getty Conservation
Institute, str. 277-279.
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konzervatorsko-restauratorskog zahvata. Zbog toga je i najtezi zadatak
konzervatora-restauratora postici ravnotezu izmedu oCuvanja povijesnih i
dokumentarnih vrijednosti djela i uspostave estetskog jedinstva, postujuci
njegovu umjetnicku vrijednost.

To se najbolje moZze vidjeti na primjeru poprsnice (osnovni dekorativni
element na koSulji Zenske konavoske nosnje) u vlasniStvu radionice za
konzervaciju-restauraciju tekstila na SveuciliStu u Dubrovniku. Tijekom
konzervatorsko-restauratorskin radova na poprsnici su uoCene naknadne
intervencije, koje su upudivale na intenciju vlasnice da dotrajaloj poprsnici vrati
uporabnu vrijednost zamjenom osStecene oSve novom, te postojedi ovratnik
produzi umetanjem ovratnika s neke druge poprsnice (Slika 53., Slika 54.).
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Slika 53. Poprsnica inv. br. P01,
vlasnistvo UNIDU: a. prednja strana,
b. straznja strana predmeta, c. graficki
prikaz dijelova poprsnice; izvor:
radionica za konzervaciju-restauraciju
tekstila SveudiliSta u Dubrovniku.

Slika 54. Analiza krojnih
dijelova poprsnice. Na
temelju analize tehnike
izrade, komparacije
krojnih dijelova i
proucavanja strucne
literature, zakljuceno je
da su na poprsnici inv.
br. P01 krojni dijelovi
oznaceni s 2a, 2b, 3a,
3b, 4ai4b naknadno
dodani; izvor: radionica
za konzervaciju-
-restauraciju

tekstila SveuciliSta u
Dubrovniku.
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Na ovom konkretnom primjeru ogleda se povijesna slojevitost
predmeta koji je uz umjetnicke, povijesne, uporabne, komunikativne i
vrijednosti rariteta, stekao i edukativnu vrijednost, upravo naknadnim
intervencijama. Valorizacijom svih aspekata predmeta zakljuceno je da
naknadno dodani novi dijelovi, sada zajedno s izvornima, tvore cjelinu
svjedocedi o snalaZljivosti, Stedljivosti i poStovanju tradicije konavoskih
Zena iz sredine 20. -og stoljeca.

4.2.1.2. ,Doktori za bastinu“ i konzervatorsko-
-restauratorski proces

Cesto se od konzervatora-restauratora tekstila traZi da umjetnina nakon
konzervacije-restauracije izgleda ,kao nova”! Mi nismo ,Zarobnjaci”, niti
poputumjetnika smijemo stvarati nesto Cega nema! Zadatak konzervatora-
restauratora tekstila je da primjenom odgovarajuc¢ih metoda i postupaka
saCuva kulturno dobro za buducnost, svodedi njegovo propadanje na
najmanju mogudcu mjeru.

Kako bismo Siroj javnosti poblize priblizili konzervatorsko-
restauratorskiproces, u svojoj sustinimozemo ga poistovjetitis medicinom
- analogija zanimanija je u odnosu lije¢nika i pacijenta, metodologiji rada,
uporabi dijagnostickih aparata, medicinskih instrumenata i pribora.
Konzervator-restaurator kulturnom dobru pristupa poput lijecnika
koji na osnovi svojega strucnog znanja i iskustva postavlja dijagnozu i
provodi odgovarajucu terapiju. Takoder, u odredenim segmentima rada
primjenjuje iste dijagnosticke metode, pomagala i instrumente, zbog
Cega se u neformalnom razgovoru konzervatore-restauratore jo$ naziva
»doktori za umjetnine” 282

U medicini, komunikacija bolesnika i lijeCnika kompleksan je
verbalni i neverbalni proces, u kojem se lije€nik mora znati suocavati s
raznim osobinama bolesnika, te s najsloZenijim medicinskim i socijalnim
situacijama.®? U konzervatorsko-restauratorskoj praksi pacijent (kulturno
dobro) poput ,nijemog svjedoka” nije u stanju verbalno izraziti svoj ,bol",
vec je odluka o vrsti bolesti i provodenje svih adekvatnih mjera u rukama
konzervatora-restauratora.

Postavljanje ispravne dijagnoze i wuspjesna provedba
konzervatorsko-restauratorskog procesa uvelike ovisi o primijenjenoj
metodologiji i pristupu radu, koji podrazumijeva korake opisane u
Tablica 2., Slika 55.

282 Sluzbene stranice AlC-a: Home/About Conservation/What is Conservation? Preuzeto s: https://www.
culturalheritage.org/about-conservation/what-is-conservation (Datum pristupa: 22. 2. 2019.); Blog Doktor za
umjetnine, Pristupila s: http://doktor-za-umjetnine.blogspot.com/p/o-blogu.html (Datum pristupa: 20. 2. 2019.)
23 Kelemini¢, D., bordevi¢, V., i Bras, M. (2016.) ,Komunikacijske vjeStine u medicini“, Socijalna
psihijatrija, 44 (4), str. 291-309. Preuzeto s: https://hrcak.srce.hr/174629 (Datum pristupa: 22. 2. 2019.)
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Tablica 2. Analogija konzervatorsko-restauratorskog procesa s medicinom

> (.prepoznati i Valorizirati sve aspekte kulturnog dobra

gy

(intencije, vrijednosti i zateCeno stanje). il utvrdivanje simptoma

> (.provesti sva relevantna ispitivanja, analize, a rezultate
zabiljeziti, opisati i objasniti u istraznoj dokumentaciji.

> Detektirati sve ,,bolesti®, zateCeno stanje, nastale

promjene i potencijalne probleme.

> Dai prijedlog konzervatorsko-restauratorskih radova:
utvrditi radne korake, odrediti vrstu i opseg tretmana,
potrebni materijal, alate i uredaje, sve na temelju Sto |
struénije opservacije 1 analize predmeta, poStujuci

strukovno definirana nacela i obzire. @ propisivanje terapije
> ?l’lml_]ellltl adekvatnu terapiju (provedba i dokumentiranje ?ﬁ-"’;

konzervatorsko-restauratorskih radova i metoda). @5 ‘provodenje lije¢enja

> Dai upute o daljnjem postupanju (¢uvanje i pohrana,

T
izlaganje i rukovanje). &k

}preventivno djelovanje

Konzervator-restaurator tekstila upravlja svim procesima, provodi nadzor nad
cjelokupnim konzervatorsko-restauratorskim zahvatom i aktivno sudjeluje u
konzervatorsko-restauratorskim radovima!

Dokumentacija

i . [zravan rad na konzervatorsko-
Istrazni radovi

kulturnom dobru restauratorskog

radova procesa

Slika 55. Shema konzervatorsko-restauratorskog procesa

Rezultat konzervatorsko-restauratorskih procesa sadrzan je u
materijalnojformikulturnogdobranakonkonzervatorsko-restauratorskog
procesa i nastaloj dokumentaciji koja objedinjuje sve informacije Sto su u
to procesu zabiljezene.?®* Konacan je rezultat oCuvana bastina koju je lakse
percipirati, razumjeti i evaluirati. U skladu sa zakonskom regulativom,
ta cjelovita dokumentacija izradena uz mentorstvo ovlastenoga
konzervatora-restauratora, sastavni je dio zasti¢enoga kulturnog dobra.

84\oki¢, nav. dj., bilj. 34, str. 52.
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Preuzimanje predmeta i
transport u

konzervatorsko-

% s vizualne i taktilne
restauratorsku radionicu

analize izgleda
prikupljanje osnovnih podataka predmeta i
o predmetu i proucavanje materijala, teksture
postojete dokumentacije povréine, oblika
Istrazni radovi /_. povijesno-umjetnicka
ahrails konstrukcijska i
tehnoloska analiza
» i predmeta i
duagnostl.éka - materijala
istraZivanja _—
kemijske,
bioloske i
postovati nacela: fizikalne
7 odrZivost zahvata analize
Ixfads pradioga r n'_'linimum_ intervencija materijala,
redova et stonia uarole
(na temelju » reverzibilnost dodanih materijala propadanja
prethodno » distinkibilnost novoga iizvornog
pribavljenih materijala
informacija] == aa——————————
postovati obzire:
» utjecaj na buduéa istraZivanja
» utjecaj na planiranu socijalnu uporabu
» postojanost i neskodljivost dodanih materijala
planiranje resursa:
1 2 » financijska konstrukcija - trogkovnik radova
» struénjaci angaZirani na projektu
Provedeni » planirano trajanje radova
konzervatorsko- » oprema i potro$ni materijal
restauratorski
radovi

|

lzrada cjelovite

konzervatorsko-
restauratorske
dokumentacije sa
smjernicama za pohranu i
izlaganje

Slika 56. Dijagram konzervatorsko-restauratorskog procesa.?®

25 Prilagodeno konzervatorsko-restauratorskim radovima na tekstilnoj bastini, prema Voki¢, nav. dj., bilj. 35, str. 49.
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4.2.1.3. Dokumentiranje i izrada konzervatorsko-
-restauratorske dokumentacije

Dokumentiranje i izrada konzervatorsko-restauratorske dokumentacije
iznimno je vazan proces koji se odvija prije, nakon i tijekom izravnog
konzervatorsko-restauratorskog djelovanja na kulturnoj bastini. Moze
se definirati kao sustavno prikupljanje svih relevantnih informacija,
kronoloSko biljezenje konzervatorsko-restauratorskih radova po
fazama, popraceno fotografskim, multimedijskim i grafickim podatcima,
dijagramima, tablicama ili skicama i zapisima iz dnevnika rada.

Cesto se zna istaknuti da je konzervatorsko-restauratorska
dokumentacija odraz sposobnosti i stru¢nosti konzervatora-
restauratora koji ju je izradio!

Zakon o zastiti i oCuvanju kulturnih dobara (»Narodne novine,
broj 69/99., 151/03., 157/03. - ispravak) clanak 8. propisuje da svojstvo
pokretnog kulturnog dobra ima dokumentacija o kulturnim dobrima.
Dokumentacija koja je proizisla iz radova na kulturnom dobru treba
zadovoljavati obveznu strucnu razinu i postovati odredene standarde
jer ona, prema zakonu, postaje sastavnim dijelom kulturnog dobra.
Svaka parcijalna i necjelovita dokumentacija mozZe dovesti do pogresnih
tumacenija i zakljucaka!

Pristup izradi konzervatorsko-restauratorske dokumentacije
moze se razlikovati ovisno o konzervatorsko-restauratorskoj radionici ili
pojedincu, ali je metodoloski pristup u biti ujednacen, postujuci odredena
pravila struke (Slika 55., Slika 56.).

Dokumentiranje zapocinje prikupljanjem osnovnih podataka
o kulturnom dobru. ,Osobna karta” za svako kulturno dobro su
inventarizacijski podatci koji trebaju sadrzavati temeljne informacije
klju¢ne za identifikaciju kulturnog dobra, njegovo znacenje i vrijednosti,
kako bi se eventualno izbjegla mogucnost njegove zamjene ili gubitka.?®

Povijesno-umjetnicka dokumentacija treba obuhvacati vazne
podatke o tipoloSkim i stilskim karakteristikama prepoznatima na
konkretnom kulturnom dobru koje se restaurira. Znacajke odredenog
vremenskog razdoblja unutar kojeg se datira kulturno dobro takoder treba
prouciti u kontekstu njegova nastanka. Prilikom ove analize treba sagledati
kulturno dobro kao konkretan predmet, tj. cjelinu (npr. povijesni kostim,
misnica, etnografski prsluk itd.), ali isto tako u obzir uzeti sve njegove
pojedine dijelove od kojih je napravljen (osnovna tkanina, podstava,
ukrasne vrpce, dugmad itd.), odrediti njihove karakteristike i medusobne
odnose. Posebno je bitno rasclaniti naknadne intervencije od originala,

26 Pavici¢ Domijan L.(2011.),,0sobna karta tekstilnoga kulturnog dobra: kako i zaSto dokumentirati”, Stru¢no-
znanstveni skup Obveza vodenja dokumentacije o povijesnom tekstilu, Muzej Mimara, Zagreb, 14 - 15. 6.
2011., str. 1-5., Preuzeto s: www.h-r-z.hr/images/stories/strucni_skupovi/tekstil2011/01-Pavicic-Domijan.pdf
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Slika 57. Misnica (a.) i (b.)
detalj grba na misnici obitelji
Zamanija iz Dubrovnika. Uz
grb na predmetu se posebno
istice vrlo vrijedna glavna
tkanina urezanom barsunu
s mjestimicno vidljivom
podlogom tkanom u taftu
lamé (nastala 1765. -1770.
godine). Takvim se tkaninama
uglavnom Kkoristilo za izradu
muskih odjevnih predmeta
(habit a la frangaise). Prema
izgledu i oblikovanju grba koji
se nalazi na donjoj, straznjoj
strani misnice, konzervatorica-
povjesnicarka umjetnost
Silvija Bani¢ misnicu pripisuje
dubrovackom viastelinu

Sabu Serafinovu Zamagni
(1701.-1772.%%

94

analizirati ih zasebno i u odnosu prema cjelini. Ponekad se zna dogoditi
da se na predmetu zatekne viSe razlicitih slojeva koji pripadaju razlicitim
povijesnim razdobljima. Tada je vrlo bitno analizirati i valorizirati svaki sloj
posebno. Ovakav pristup Cesto o predmetu otkriva dodatne podatke vazne
za njegovo razumijevanje i tijek konzervatorsko-restauratorskog procesa.
To su podatci koji pri¢aju neispricane priCe 0 njegovoj bogatoj povijesti i
vrijednosti kao neprocjenjivog dijela kulturne bastine (Slika 57.).

a. b.

Povijesno-umjetnicka dokumentacija moze joS sadrzavati zapise
kolekcionara, trgovaca umijetnina, podatke iz putopisa, reportaza,
kupoprodajnih ugovora. Relevantan je svaki povijesni dokument koji donosi
zapis o navedenom kulturnom dobru. Ovi podatci mogu posluZiti kao vazan
izvor informacija vezanih za razumijevanje odredenog vremenskog razdoblja,
stilskin karakteristika, tehnika izrade, uporabe, valorizaciju svih vrijednosti i
intencija koje kulturna bastina ima.

Na samom pocetku konzervatorsko-restauratorskog procesa uz opis
predmeta, iznimno je vazno provesti dokumentiranje zatecenog stanja, tj.
trenutnog stanja u kojem se kulturno dobro nalazi. BiljeZe se sve relevantne
Cinjenice, pojedinosti i dokazi, koji su uoceni prilikom pregleda i analize.

IstraZivanje bastine i materijala od kojeg je napravljeno neko kulturno
dobro predstavlja ishodiSnu tocku za donoSenje svih odluka u procesu
konzerviranja-restauriranja tekstila.®® Zapocinje s vizualnim i taktilnim
proucavanjem, koje je polaziSte za sve ostale oblike istrazivanja. U njega se
ubrajaju i sva povecanja do oko 50 puta.®® Ovaj vid analize otkriva izgled

27 Bani¢, nav. dj., bilj. 215, str. 332-333.
28 | andi, nav. dj., bilj. 5, str. 3.
9 Voki¢, nav. dj., bilj 34, str. 50.
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predmeta i/ili tekstilnog materijala, teksturu povrsine, slojevitost predmeta,
oblik krojaiizgled dezena tkanine. Brojne metode znanstvenih istrazivanja koje
potom slijede imaju svoje uporiste u forenzici jer je takoder i u konzervaciji-
-restauraciji tekstila naglasak na vrlo maloj koli¢ini uzorka i nedestruktivnom
pristupu analizi.

Istrazni radovi provode se izravno na predmetu ili nakon
uzorkovanja, ovisno o metodi koja se primjenjuje. U ovoj fazi provode se
razliCite prirodoslovne metode analiza (mikroskopske, kromatografske,
spektroskopske itd.) za odredivanje sirovinskog sastava materijala, vrste
mocila, bojila, pigmenata i veziva, te utvrdivanje vrste nastalih promjena na
kulturnom dobru. Razne tehnoloSke analize u kombinaciji s mikroskopskim
(digitalni i stereomikroskop) i fotografskim tehnikama (UV fluorescencija, IR i
UV reflektografija, fotografiranje pod kosim svjetlom itd.), boroskopiom (uvid
uunutarnje, skrivene prostore 3D predmeta)ivirtualnim 3D tehnikama prikaza
provode se s ciliem odredivanja konstrukcijskih karakteristika materijala,
tehnika izrade, oblikovanja i krojenja, definiranja motiva i stratigrafije
povrsine. IstraZivanja koja se odnose na rekonstrukciju postupka izrade nekog
kulturnog dobra?%, tj. konstrukcijsku i tehnoloSku analizu, omogucuju nam
da proniknemo u skrivene tajne zanata, da ih stru¢no i metodoloski ispravno
dokumentiramo, te naposljetku ponovno ozivimo (Slika 37.). Svaki briZljivo
dokumentiran detalj u procesu konzervacije-restauracije konkretnoga
kulturnog dobra, potencijalno je vazan izvor informacija, koje dalje mogu
posluziti prilikom zahvata na nekom kulturnom dobru slicne problematike
ili prilikom istrazivanja i proucavanja istoga povijesnog razdoblja ili predmeta
sli¢nih materijala i tehnika izrade (Slika 58., Slika 60.b).

Unutarnja svilena
podstava

s
i_ ' Ukrasne trake
Glavna plitana
tkanina

Crna svilena
rubna podstava

Smeda rubna podstava
(navoiteno platno)

Kartonska ljepenka

Unutarnja podstava

Nepravilni ravni bod koji povezuje trokutastu
tkaninu, runi dio vanjske podstave, smedu
rubnu tkaninu i straZnju kartonsku liepenku

StraEnja kartonska ljepenka
Trokutaste tkanine. Smeda rubna tkanina

Nepravilni ravni bod kaji povezuje straZnju
Bod riblja kosti koji povezuje stralnju kartonsku kartonsku ljepenku i smedu rubnu tkaninu
liepenku, smedu rubnu tkaninu i unutarnju pedstavu

Vanjska podstava

C.

2% Odgovara na pitanje kako je konkretno kulturno dobro nastalo.
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Slika 58. Liturgijski predmet
- Bursa s otoka Lokruma

- primjer je konzervacije-
-restauracije malog
predmeta vrlo sloZzene
konstrukcije, Cija se detaljna
dokumentacija pokazala
iznimno korisnom pri
restauraciji predmeta slicne
problematike i konstrukcije:
a. fotografija detalja
predmeta, b. graficki prikaz
konstrukcije prednjeg djela
predmeta i slaganje razlicitih
slojeva materijala, c.
dokumentiranje svih slojeva
materijala na straznjoj strani
predmeta; izvor: radionica
za konzervaciju-restauraciju
tekstila SveuciliSta u
Dubrovniku
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Metode datiranja (radiografija 14 C) ili pak strukturne metode
analiza, poput specijalne fototehnike u vidljivom i nevidljivom spektru,
te radiografske tehnike snimanja, primjenjuju se ovisno o specificnim
zahtjevima predmeta i stanja u kojem se kulturno dobro nalazi.?’

Preliminarna istraZivanja mogu se provoditi prije izrade finalnog
plana prijedloga konzervatorsko-restauratorskih radova. Njihova je svrha
ispitivati primjenu pojedine metode ili testiranja materijala koji se planiraju
koristiti u konzervatorsko-restauratorskom procesu. Rezultati takvih
analiza Cesto diktiraju tijek konzervatorsko-restauratorskog procesa. To
moze biti test na postojanost boje koji se provodi prije procesa pranja,
odredivanje postotka ljepila prije podljepljivanja ili u procesu bojenja
postizanje odgovarajuceg tona obojenja na malom testnom uzorku.

Nakon provedenihistraznihradova donosise prijedlog konzervatorsko-
-restauratorskih radova. On se treba bazirati na svim prethodno spomenutim
istrazivanjima i rezultatima analiza, te biti uskladen s nacelima i obzirima struke.
Potrebno je takoder prepoznati, definirati i rangirati sve intencije i vrijednosti,
kako se nepromisljenim djelovanjem ne bi narusilo znacenje iizvornost kulturnog
dobra. U prijedlogu konzervatorsko-restauratorskih radova sustavno se opisuju
sve planirane aktivnosti i postupci, obrazlaze primjena odredenih metoda i tijek
konzervatorsko-restauratorskog procesa.

Prijedlog konzervatorsko-restauratorskih radova treba postovati:
nacelo odrzivosti, minimalnost zahvata, kompatibilnost upotrijebljenih
materijala s izvornim materijalima, nacela reverzibilnosti i distinktibilnosti
dodanih materijala.?®> Konzervator-restaurator tekstila trebao bi biti
u stanju prepoznati i predvidjeti sve moguce rezultate i posljedice
svojih djelovanja, pretpostaviti dugotrajnost pojedinih procesa i strogi
hijerarhijski slijed primjene odabranih metoda. Prijedlog konzervatorsko-
-restauratorskih radova u sustini predstavlja pisani protokol postupanja
za konkretno kulturno dobro, Sto ga je izradio kompetentni strucnjak, po
kojem se dalje ravnaju svi sudionici procesa.

Tijekomradova Cesto se mogu pojavitineke nepredvidene okolnosti,
koje treba detaljno dokumentirati, valorizirati, i prema njima prilagoditi
daljnje postupke. Zbog toga moze doci do vecih ili manjih odstupanja
u planiranom slijedu aktivnosti danih u prijedlogu konzervatorsko-
-restauratorskih radova. U tom se slucaju hodogram tijeka treba revidirati,
kako bi se uspostavili prioriteti i definirao novi redoslijed radova.

Konzervatorsko-restauratorska dokumentacija moZze sadrZavati
biljeSke, opise i kriticke osvrte, bilo da se radi o inovativnoj primjeni
ili unapredenju vel postojec¢ih materijala i/ili tehnika rada, koji su u
odredenom konkretnom slucaju polucili pozitivan rezultat.

291 Voki¢, D., Zlodi, G. (2011.) ,Dokumentiranje bastine prirodoznanstvenim metodama®, Godisnjak
zastite spomenika kulture Hrvatske, 35 (35), str. 181-207. Preuzeto s: https://hrcak.srce.hr/117647
(Datum pristupa: 4. 3. 2019.), str. 182-183.

292\oki¢, nav. dj., bilj 277, str. 263.
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Za vrijeme konzervatorsko-restauratorskih radova vazno je
dokumentirati i najmaniji detalj, pa ¢ak i ono Sto se u odredenom trenutku
¢ini manje vazno, jer se u dokumentaciji prijelaznih stanja biljeze vazne
faze tijekom radova i detalji koji se poslije mogu izgubiti, promijeniti ili
nece vise biti dostupni nakon nekoga buduceg zahvata.

Graficka dokumentacija predstavlja vrlo koristan dokumentacijski
i prezentacijski alat u procesu izrade konzervatorsko-restauratorske
dokumentacije. Suvremenim razvojem tehnologije tradicionalni alati za
dokumentiranje sve viSe ustupaju mjesto digitalnima. Kvalitetno izvedena
i vodena graficka dokumentacija bitan je sastavni dio svakog procesa
konzerviranja-restauriranja kulturnog dobra. Ovakav pristup ipak zahtijeva
poznavanije specifinih znanja i vjeStina rada sa specijaliziranim softverima
za graficku obradu i vektorsko crtanje. Krajnji rezultat je vrlo efektna
interpretacija svih relevantnih informacija povezanih s kulturnim dobrom.

| C. d.

Slika 59. Misno ruho - pluvijal: a. jedini sacuvani fragment tkanine s pluvijala, sastoji se

od dva dijela oznacena slovima A i B, b. detaljna razrada jedinice uzorka, c. graficki prikaz
pluvijala i poloZaj fragmenta unutar predmeta, strelicama oznacen smjer osnove na
materijalu, d. rekonstrukcija izgleda pluvijala na temelju likovne i tehnoloSke analize oblika,

dezena, motiva, veza u tkanju i kroja fragmenta; izvor: radionica za konzervaciju-restauraciju

tekstila SveuciliSta u Dubrovniku.

Konzervatorsko-restauratorski rad mora biti popracen kvalitetnom,
metodolo3ki usustavljenom dokumentacijom, koja sadrzava sve vazne
informacije o kulturnom dobru, ali isto tako moze biti korisna i za razvoj struke.?*?

lako proces izrade dokumentacije nije dokraja usustavljen,
generalni pristup izradi kvalitetne i metodoloski ispravne dokumentacije
opcenito je prihvacen. Premda svaka ustanova ima svoje obrasce prema
kojima djeluje, svi oni uz inventarizacijske podatke, u odredenom obliku
sadrZavaju i podatke o sastavu i stanju kulturnog dobra, rezultate

23 Voki¢, nav. dj., bilj. 34, str. 39.
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dijagnostickin i preliminarnih istrazivanja, prijedlog radova i provedene
konzervatorsko-restauratorske radove, te upute za pohranu i/ili izlaganje.
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Slika 60. Izrada i oblikovanje postera za sudjelovanje na znanstveno-stru¢nim skupovima poradi
prezentacije provedenih istrazivanja i konzervatorsko-restauratorskog procesa: a. znanstveno-
strucno savjetovanje Tekstilna znanost i gospodarstvo, Zagreb 2010., b. 9™ International Textile,
Clothing & Design Conference - Magic World of Textiles, Dubrovnik, 2018.

Pristup konzervaciji-restauraciji bastine uvelike se promijenio od
samih pocetaka razvoja struke. Neke metode koje su tada bile uobicajene
danas su potpuno odbacene ili se rijetko koriste. Primjer je metoda
konsolidiranja uporabom ljepila koja se danas primjenjuje samo u iznimnim
slucajevima. Umjesto podlaganja oStecene strukture povijesnog tekstila
novim tekstilnim materijalom i stabilizacije Sivanjem, u proslosti se Cesto
znalo podlijepiti cijeli oSteceni tekstil termoplasti¢nim ljepilom. Tako je u 19.
stolje¢u u Njemackoj misnica sv. Wolfganga (Wolfgangskasel, 11. stoljece) iz
riznice katedrale u Regensburgu, podloZena bijelom svilenom tkaninom i
zalijepljena koStanim ljepilom, sto je s vremenom rezultiralo pojavom tamnih
mrlja, ukrucivanjem i pucanjem oslabjele strukture tekstila.?** Sredinom 20-og
stoljeca u berlinskom Muzeju dekorativne umjetnosti (Kunstgewerbemuseum) i
EtnoloSkom muzeju (Museum Fur Volkerkunde) restauratori tekstila provodili su
razliCite eksperimente sa sintetskim ljepilima, bez prethodne konzultacije sa
znanstvenicima iz drugih podrugja. Proizvodaci su stalno nudili nova i navodno
bolja ljepila, a isprobavali su ih na muzejskim predmetima. U sljede¢im

2% Herrmann, nav. dj., bilj. str. 40.
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godinama pocele su ih upotrebljavati restauratorske radionice u Zurichu,
Amsterdamu, Stuttgartu, Briselu i Kanadi, u razli¢itim koncentracijama i
znatno poboljSanim metodama. Nazalost, destruktivni dugorocni ucinci takva
djelovanja postali su vidljivi tek nakon duzeg vremena.?*

1 Osnovni podaci o predmetu

Naziv umjetnine:
Datacija:
Vlasnistvo:
Inventamni broj

Lokalitet:
Autor, umjetnik / Dizajner, tkalac / Radionica: Slika 1: A) prednja strana B) straZnja strana

Dimenzije:
Tehnike:
M aterijali

2 Opis predmeta

» Odrediti slojevitost predmeta i dokumentirati sve nagine spajanja materijala u cjelinu, izgled 3avova i
preklapanje slojeva materijala.
» Detaljni opisi svih karakteristika predmeta sa fotografijama

Slika 2 Mjere dimenzija i osnovnih krojnih dijelova vanjske strane: A) prednji dio B) straZnji dio predmeta

2.1 Konstrukcijska i tehnoloska analiza predmeta
» Detaljni opisi konstrukcijskih detalja sa fotografijama. Odrediti sve vrste materijala!

2.11  Krojni dijelovi
» navesti sve krojne djelove prednje i straZnje strane predmeta i svaki oznaciti (siovims: AB.C...) - OpiS i
fotografija.
» Ako se neki krojni dio sastoji od viSe fragmenata treba dodatno oznaditi svaki fragment i sve graficki
prikazati.
2.1.2  Strukturni Savovi
» Dokumentirati sve Savove kojima su krojni djelovi spojeni u cjelinu. Svaki $av opisati, graficki dokumentirati
(izgled Sava na licu, presjek $ava i spajanje slojeva materijala) te priloZiti makrofotografiju detalja. Dati
tehnoloSku analizu prede Sava (Tablica 1).

Tablica 1 TehnoloSka analiza prede

Br. Struktura prede g
uzorka Vista Prede I wvojiost [ Gralicki pikaz | Sl Ty o =5
Jenonitnalvisenitna Strainja strana predmeta, kri od lampas ]
u1 filamentalpredena preda u z-uvoju | oo . tkanine, lancirana potka s

2.1.3 Tehnoloska analiza tkanina

» dobiva se uvid u strukturu materijala od kojih je predmet izraden
» zasvaku pojedinu vrstu tkanine dati — opis, fotografiju detalja (Dino Lite), desen i raport-dimenzije, vez u
tkanju i tehnoloZku analizu prede osnove i potke (Tablica 2)

Tablica 2 TehnoloSka analiza prede iz tkanine

Br. Struktura prede : o -
uzorka Vrsta prede| wojitost Grafieki prikaz Funkcja inamjena £3
u1 Multfilamenta preda u blagom z- Straznja strana predmeta, kniz od lampas r":d-
uvoju = tkanine, lancirana potka =

3 Opis zateCenog stanja

» Dokumentirati trenutno stanje predmeta. D ati detaljne opise oStecenja, lokaciju o3tecenog podrucja na
predmetu i priloZiti fotografiju detalja
Slika 3 Legenda ostecenja Slika 4 O3tecenja na predmetu (prema legendi ostecenja slika 3)

2% |sto, str. 42.
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5

5.1

5.2
5.21

» Prethode konzervatorsko - restauratorskom zahvatu

» Uzimanje uzoraka za analizu - oznaéiti podruéja uzorkovanja; svakom uzorku dodijeliti cznaku i uzeti

Identifikacija viakana pod svjetlosnim mikroskopom s prolaznom vidjivom svjetlocu ili polarizirajucom svjetlosti

Tablica 3 Mikroskopske slike viakana

Povijesno-umjetnicka cbrada

Preliminarna istraZivanja

Uzorkovanje

uzorke za analizu svih niti prede
Laboratorijske analize sirovinskog sastava materijala

Mikroskopiranje vlakana

Br Mikroskopske slike viakana Sirovinski
uzorka U vidljivoj svjetlosti SR o sastav
Uzduzna slika [ Poprecni presjek U polariziranoj svjetiost »
P4

Ponaganje vliakana u specificnimreagensima

Tablica 4 Mikroskopske slike viakana u specificnim reagensima

dodati opasku ako je bilo potrebno
dodatno analizirati uzorak
metodom gorenja ili djelovanjem
specificnih reagensa

Kuaxamu (Schweitzerov reagens)
CHZn-J reagens

Br.uzorkal

Mikroskopske slike viakana u specificnimreagensima

Reagens

5.2.2 Analiza vliakana gorenjem
Tablica 5 Analizavlakana gorenjem

e e
Br. uzorka in gorenie ris spaljenog viakna | Skupina viakana

Reakcija u plamenu | Reakcija nakon plamena Miris

U3 Brzo gori Gasi se Zapaliena kosa | Proteinska viakna

5.3
54

100

» Ispitivanja provestina malimuzorcima a optimalni rezultat primieniti za cijeli predmet

6 Prijedlog konzervatorsko — restauratorskih radova

7 Provedeni konzervatorsko - restauratorski radovi

7.1 Mehanicko ciScenje

7.2 Odvajanje krojnih dijelova

7.3 Mokro ¢iScenje

74 Konsolidiranje ostecenja

7.4.1  Stabiliziranje strukture Sivanjem/podlaganjem/prekrivanjem/ljepljenjem
7.5 Spajanje svih dijelova u cjelinu

8 Smjernice za rukovanje, pohranu i izlaganje predmeta

9 Zakljuéak

Slika 61. Primjer jednostavnog dokumentacijskog obrasca konzervatorsko-restauratorskog

Test postojanosti boja na tekstilu

Bojenje tkanina za konsolidiranje, stabiliziranje oStecenja/ Podljepljivanje

postupka za predmet od tekstila koji se primjenjuje u radionici za konzervaciju-restauraciju
tekstila na Sveucilistu u Dubrovniku.
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Velik napredak tehnike i razvoj znanosti donosi nove spoznaje
i materijale. Zato se s pravom moZemo zapitati hoce li mozda mnoge
metode kojima se danas koristimo, u skoroj buduénosti postati zastarjele ili
Cak nepozeljne - sud o njima trebali bi donijeti nakon dvadesetak godina.?%

4.3. Radionica za konzervaciju-restauraciju
tekstila

PraktiCan rad na kulturnom dobru odvija se u konzervatorsko-
-restauratorskoj radionici, koja mora zadovoljavati stroge zahtjeve struke,
te biti organizirana i opremljena za provedbu zahtjevnih konzervatorsko-
-restauratorskih procesa. Mjere koje se poduzimaju odnose se na zastitu
od nepovoljnih atmosferskih uvjeta, odvodenje Stetnih para (digestori
i ostali uredaji za odsis Stetnih plinova), zastitu od pozara i eksplozije,
provjetravanje prostorija, rasvjetu, toplinsku i zvu¢nu zastitu, zastita od
vibracija, te sigurnost izvodenja radova i kretanja osoba.

Ministarstvo kulture RH u postupku izdavanja dopustenja za rad
utvrduje postojanje propisanih uvjeta za obavljanje poslova na zastiti
i oCuvanju kulturnih dobara. Tehnicka opremljenost podrazumijeva
poslovni prostor u kojem ce se obavljati poslovi, potreban minimum
strojeva, alata i opreme za obavljanje odredenih poslova i potrebnu
opremu za zaposlenike.?” Sukladno odredbi ¢lanka 7. stavka 1. Pravilnika
0 uvjetima za dobivanje dopustenja za obavljanje poslova na zastiti i
oCuvanju kulturnih dobara (Narodne novine, br. 98/18.), svaka osoba koja
ima dopustenje Ministarstva kulture obvezuje se: ,Organizirati obavljanje
poslova na zastiti i oCuvanju kulturnih dobara uz primjenu mijera
potrebnih za sigurnost kulturnih dobara na kojima se izvode radovi, te
poduzeti odgovarajuce mjere za sprjecavanje ostecivanja ili drugih oblika
devastacije kulturnog dobra, kao i odgovarajuce mjere za sprjecavanje
krada i drugog protupravnog postupanja, a u slucaju izvanrednih
dogadaja koji mogu dovesti u opasnost kulturna dobra hitno ¢u djelovati i
staviti na raspolaganje svoj rad i opremu te zaposlenike u cilju otklanjanja
opasnosti za kulturna dobra”.?%®

KONZERVATORSKO - RESTAURATORSKA RADIONICA/LABORATORI] TREBA BITI

UREDENA ISKLJUCIVO ZA RAD NA KULTURNOM DOBRU, POSTIVAJUCI STROGA PRAVILA

STRUKE I KOMPLEKSNU TEHNOLOGIJU RADA!

2% Eri, nav. dj. bilj. 72, str. iii.

297 Prema Pravilniku o uvjetima za fizicke i pravne osobe radi dobivanja dopustenja za obavljanje
poslova na zastiti i o€uvanju kulturnih dobara (NN, 74/03., 44/10.), ¢lanak 6.

2% Narodne novine (2018.) Pravilnik o uvjetima za dobivanje dopustenja za obavljanje poslova na
zastiti i oCuvanju kulturnih dobara, NN 98/2018, Preuzeto s: https://narodne-novine.nn.hr/clanci/
sluzbeni/2018_11_98_1896.html (Datum pristupa: 8. 3.2019.)
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Radne prostorije trebaju biti organizirane tako da omogucuju

obavljanje razlicitih radnih procesa, od kojih svaki zahtijeva specificno
uredenu prostoriju (instalacije i gradevinski radovi) i njezino opremanije.
PoZeljno je da svi prostori budu smjeSteni na istoj lokaciji, medusobno
povezani hodnikom. To se posebno odnosi na povezanost mokrog ¢vora
s prostorom u kojem se provodi izravan rad na kulturnom dobru. Na
taj se nacin radovi na predmetu mogu odvijati u jednom integriranomu
tehnoloskom procesu jer je omogudena neprekinuta komunikacija, a
mogucnost kontaminiranja predmeta svedena na minimum!

Konzervatorsko-restauratorska radionica trebala bi se sastojati od

viSe prostorijarazliCite namjene, organiziranih premasljede¢emredoslijedu:

Prostorija za zapremanje predmeta i karantena. Da bi se
zadovoljili minimalni zahtjevi tehnoloSkog postupka u konzervaciji-
-restauraciji tekstila, nuzno je prostorno odvojiti ,necisti“ od
.Cistog” dijela, kako u radu, tako i u pohrani povijesnog tekstila.
U ovoj prostoriji, koja ima dvostruku namjenu, zaprimaju se
novopristigli predmeti i pripremaju se za zahvat. Takvi su predmeti
ujedno podvrgnuti promatranju i odvojeni su od onih Sto se vec
restauriraju (kako bi se izbjegla njihove eventualna kontaminacija).
U ovoj prostoriji moze se odrediti manji prostor za provodenje
temeljnih istrazivanja, s pomocu optickog mikroskopa i lupe. Tu
se provodi dio istrazivackih radova na predmetu, mehanicko
CiS¢enje i osnovne analize, kao i fotografiranje predmeta i svih
njegovih detalja prije restauratorskog zahvata i obrade. Za potrebe
konzervatorsko-restauratorskih istrazivanja treba imati opticke
instrumente, medu kojima su klasi¢ni, stereo i digitalni mikroskop,
UV svjetiljka i fotoaparat.

Mokri €vor je prostor u kojem se odvija mokra obrada i drugi
dio laboratorijskih analiza na predmetu, kao Sto je analiza
na postojanost boje, bojenje, priprema otopina i rukovanje
odredenim kemikalijama. Sigurnosni ormar za kemikalije, u kojem
se Cuvaju zapaljive i lako hlapive tvari, treba zadovoljavati sve
uvjete propisane Pravilnikom o zapaljivim teku¢inama (NN. 54/99.).
Takoder, u ovoj se prostoriji provodi mokro i kemijsko cis¢enje
predmeta, Sto zahtijeva prostor za smjeStaj usisnog stola i/ili kade
za pranje. U ovoj prostoriji obvezni su: frizider, kuhalo, bojler
za vodu, sudoper, perilica za rublje, destilator, digestor, ormar
za kemikalije, magnetska mijeSalica s grijacem, digitalna vaga i
prostor za smjestaj raznog laboratorijskog posuda. Prostorije u
kojima se odvijaju procesi CiS¢enja i pranja trebaju imati osigurano
prirodno provjetravanje i pristup tekucoj vodi i odvodniji, jer ove
metode podrazumijevaju odstranjivanje Cestica prasine i Stetnih
nakupina s materijala, uporabu kemikalija i nastanak Stetnih para.
Ugradnjom uredaja za destiliranu ili demineraliziranu vodu znatno
se olakSavaju ovi procesi jer, za razliku od ostalih specijalnosti,
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konzervacija-restauracija tekstila ima povecanu potrebu za
destiliranom vodom u procesu cis¢enja.

* Radni prostor za izravan rad na kulturnom dobru je prostor
gdje se provodi fina obrada predmeta i konkretni konzervatorsko-
-restauratorski radovi. U ovoj prostoriji se smjeStaju samo ocisc¢eni
predmeti. Zbog prirode posla, za provedbu konzervatorsko-
-restauratorskih radova i fotografiranje predmeta tijekom i nakon
konzervatorsko-restauratorskih zahvata, potrebne su velike radne
povrsine. Ovisno o veliCinisamog predmeta, ali i njegovoj slojevitosti
(kada ga treba rastaviti na dijelove, a svaki sloj posebno tretirati),
kako bi sve komponente predmeta bile na jednome mjestu,
potrebno je osigurati zaseban prostor unutar radne jedinice. U
ovoj se prostoriji nalazi specijalna oprema, kao Sto su ultrazvucni
ovlazivaci, aspiratori, muzejski usisavac s razlicitim nastavcima itd.

* Ured je prostor u kojem se kompjutorski obraduju podatci dobiveni
tijekom konzervacije-restauracije. Ovaj prostor sluzi za pripremu
i izradu detaljnog izvjes¢a i dokumentacije konzervatorsko-
-restauratorskih zahvata. Prostorija treba biti opremljena s uredskim
namjestajem, sadrzavati racunalo, skener, printer i potrosni uredski
materijal. Ona moZe dodatno sluZiti kao sprema za sav potrosni
restauratorski materijal, te svu opremu kojom se trenutno ne koristi,
a sve kako bi se rasteretio prethodno opisani radni prostor.

* Depo ili ¢uvaonica sluzi za pohranu predmeta koji su prosli
proces restauracije. Ova prostorija treba biti posebno prilagodena
za ovu namjenu uz odgovaraju¢e mikroklimatske uvjete. Ona
moZe biti potpuno odvojena od radnih prostora konzervatorsko-
-restauratorske radionice/laboratorija, ali je onda svakako
preporucljivo da bude u njihovoj blizini.

Projekt uredenja konzervatorsko-restauratorske radionice treba
obuhvadati detaljnu dispoziciju namjeStaja i izvedbene troSkovnike
(gradevinsko-obrtnicke radove, hidro-instalaterske radove, elektro-
-instalaterske radove i radove opreme). Konzervacija-restauracija tekstila
zahtijeva vrlo Ciste prostore i gotovo sterilne uvjete, Sto je vrlo bitno imati
u vidu pri uredenju i opremanju prostora.

Brojnost i dostupnost elektri¢nih priklju¢aka u radionici vrlo je
vazna jer se konzervator-restaurator tekstila u svojem radu sluzi razlicitom
opremom iuredajima koji zahtijevaju elektricno napajanje. Po metodologiji
rada predmet se polaze na radni stol oko kojega se odvija radni proces.
Optimalno je rjeSenje postavljanje elektricne Sine po svim zidovima, na
visini oko 110 cm od poda. Vodootporne podne uticnice trebale bi biti u
prostorijama gdje se provodi fina obrada predmeta, izbjegavajuc¢i hodnu
liniju. Podovi u radionici trebaju osiguravati stabilnost i sigurno hodanje i
vrstom materijala biti prilagodeni postupcima koji se u prostoru provode
(suha ili mokra obrada).

UVOD U KONZERVIRANJE-RESTAURIRANJE TEKSTILA

103



104

Osigurana optimalna regulacija temperature i relativne vlaznosti
zraka vrlo su bitni za higroskopne predmete poput tekstila. Izrazene
oscilacije klime mogu biti vrlo Stetne za povijesne tekstilije koje se vec
nalaze u vrlo degradiranom stanju. Zbog svega toga, radne bi prostorije
trebale posjedovati uredaje za mjerenje i regulaciju mikroklime, kao Sto
su higrotermometri, ovlazivaci i odvlazivaci zraka.

Uz stropnu rasvjetu preporucene jacine svjetlosti od 500-1000 lux,
radionica treba imati prijenosne stolne i mobilne lampe s dnevnom bojom
svjetlosti. Zbog prirode posla pozeljno je da lampe budu opremljene
povecalom radi promatranja detalja i lakSeg izvodena specificnih
konzervatorsko-restauratorskih zahvata. U svim radnim prostorijama
treba osigurati prirodno dnevno svjetlo, rolete na prozorima s unutrasnje
strane za kontroliran ulazak svjetlosti, i po mogucnosti sjevernu orijentaciju
prozora. Prozorska stakla moraju imati UV zastitu.

Ovisno o vrsti posla koji se odvija, radne prostorije trebaju
biti opremljene jednostavnim namjeStajem, kao Sto su radni stolovi i
ergonomske stolice, do laboratorijskog namjestaja s ugradenim kucanskim
aparatima (grijaci vode, hladnjak, plo¢a za kuhanje, perilica rublja). Sva
oprema, uredaji i alati za rad moraju biti u skladu s konzervatorsko-
-restauratorskom specijalnos¢u i potrebama posla koji se odvija u prostoriji.

4.3.1. Radionica za konzervaciju-restauraciju tekstila
na Sveucilistu u Dubrovniku

Sve konzervatorsko-restauratorske aktivnosti na predmetima od tekstila
provode se u radionici za konzerviranje-restauriranje tekstila na Odjelu za
umjetnost i restauraciju SveuciliSta u Dubrovniku, koja se nalazi na 1. katu
sveuciliSnog kampusa.

Radionica za konzerviranje-restauriranje tekstila zapocela je svoje
djelovanije 1. listopada 2007. godine pod voditeljstvom?*° dr. sc. dipl. ing. tekst.
teh. Danijele Jemo.3®® Od samog osnutka radionice voditeljica je odgovorna
za njeno opremanje i organizaciju, a kao nositelj svih kolegija iz smjera
konzervacije-restauracije tekstila provodi planiranje i izvodenje nastavnog
procesa na preddiplomskom i diplomskom studiju restauracije. U radionici se
pod njenim mentorstvom i uz pomoc asistenta Matea Miguela Kodrica Kesovie,
mag. art>’", provode konzervatorsko-restauratorski postupci na tekstilnim
predmetima, u sklopu vjezbi iz smjera konzervacije-restauracije tekstila na
Odjelu za umijetnost i restauraciju Sveucilista u Dubrovniku.

2% Odgovorna osoba koja provodi stru¢ni nadzor nad radovima, vodenje konzervatorsko-
restauratorskih istraZivanja i sudjeluje u konzervatorsko-restauratorskim radovima.

300dr.sc Danijela Jemo od Ministarstva kulture posjeduje dopustenje za obavljanje poslova na zastiti i
ocCuvanju kulturnih dobara, podrucje konzervacija-restauracija tekstila (obnovljeno 2016.godine). Od
17.sije€nja 2017. godine posjeduje viSe stru¢no zvanje visi konzervator-restaurator za uzu specijalnost
predmeti od tekstila koje joj je odobrilo Ministarstvo kulture RH.

301Zaposlen 2. rujna 2013. godine.
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(") SVEUGILISTE U DUBROVNIKU
RAZVOJ RADIONICE ZA RESTAURACIJU TEKSTILA

Studij restauracije i konzervacije artefakata od drva, papira, tekstila, metala i keramike izvodi se na Odjelu za umjetnost
i restauraciju od njegova utemeljenja 2005. godine. Praksa na restauraciji tekstila zapocela je ak. god. 2007./2008. pod
struénim vodstvom konzervatora-restaoratora tekstila Danijele Jemo, dipl. ing. Prva generacija studenata bili su:
Marija Bangradovi¢, Andrea Ivusi¢, Tajana Kera | Mateo M. Kodri¢ Kesovia.

Visegodisnje iskustvo znanstvenog i struénog rada u podruéju konzervacije i restauracije tekstila Danijela Jemo primi-
jenila je u izradi nastavnog plana i programa, te za osnivanje, opremanje i organizaciju radioniceflaboratorija za restau-
raciju tekstila, koje se odvijalo u nekoliko razvojnih faza.

1. FAZA (2007. - 2009.)
UZlonlca na Sveuliliftu, Cira Carléa 4

Prvi koraci bill su iznimno tedki, jer je od samoga poéetka trebalo izraditi nastavni plan | program koji se provodio
u neprimjerenim uvj rada u uéionici, u kojoj se Illah odvijala redovna nastava. Trebalo je zapoéeti s nabavom

ijala i op , a potom i p tazar

oo 2. m {aom. . 2012.)
Radionica u m DOpée bolnics Dubrovnily, Dr. Rolka MiSstléa 2
Nakon mmmon trazenja nmmn pmwra u kojem bi se mogla organizirati radionica za restauraciju teksti-
la, i ljena je p ija bivée b hmmrﬂaphlunvﬁo logem stanju i trebalo ju je iz temelja
ohmwllH prilagoditi zahtjevima restauracije 'hl(ltlll du trosk ika te nadzor nad radovima obnove i uredenja
prostora donirao je arhitekt Pero Jemo. Sada se moglo :lpo&.l:l sa sustavnom nabavkom opreme | materijala, u
Eemu je pu!hln doprinos dala | OB Dubrovnik.

Preseljenjem u lgrmlu Sveucilisnog kampusa ostvareni II.I joi bolji uvjeti rada. Medutim, Skolske uionice
dodijeljene restauraciji tekstila, opet je bilo potrebno prethodno adaptirati i prilagoditi, da bi se zadovoljili strogi
o=t atrube, ernd roskovnika.ta nadeor nad sadovima oboove | aredenis prosiors dosirao ja opat istl arhiteb

Slika 62. Razvojne faze konzervatorsko-restauratorske radionice za tekstil na SveuciliStu u
Dubrovniku
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Prvi pocetci bili su vrlo izazovni i teski, jer SveuciliSte nije posjedovalo
adekvatan prostor zatakvu namjenu(Slika 62.). Zbogtoga se cijeliproces nastave
i prakticnog rada na predmetima odvijao u ucionici na Sveucilistu, koja je inace
sluzila za potrebe izvodenja nastave na Odjelu za umjetnost i restauraciju.
To je bilo vrlo naporno i predstavljalo veliki ogranicavajuci faktor, zbog Cega
je sto prije trebalo pronaci odgovarajuce rjeSenje. Nakon pune dvije godine,
uz izniman trud, volju i zalaganje voditeljica je uspjela dobiti na raspolaganje
prostoriju bivSe bolnicke ljekarne na lokaciji Opce bolnice Dubrovnik (prostor
u bolnickom kompleksu, prizemlje zgrade “E”). U tome je veliku ulogu imala
podrska i razumijevanje prvog rektora SveuciliSta u Dubrovniku prof. dr. sc.
Matea Milkovica i procelnika odjela prof. dr. sc. Antuna Karamana. Tada je
mogao zapoceti intenzivan proces opremanja i izgradnje konzervatorsko-
-restauratorske radionice sukladno svim pravilima struke. Konacno, od 2013.
godine radionica za restauraciju tekstila seli se u novouredeni prostor na
prvom katu zgrade sveuciliSnog kampusa, na adresi Branitelja Dubrovnika 41.

Danas je radionica/laboratorij za konzerviranje-restauriranje
tekstila suvremeno opremljena, Sto potvrduje i miSljenje Strucnog
povjerenstva u postupku reakreditacije Odjela za umjetnost i restauraciju
SveuciliSta u Dubrovniku (poglavlje 2.1.2.1.).

Prostor konzervatorsko-restauratorske radionice sastoji se od
dvije prostorije s ukupno oko 125 m2, te je ureden i opremljen tako da
zadovoljava najviSe standarde struke. Prostor je podijeljen u tri radne zone.

Prvi radni dio obuhvaca manju prostoriju s oko 25 m2, koja inace
sluzi kao ucionica za teorijski dio predavanja, a njome se josS koristi kao
prostorom za prihvat i obradu predmeta koji tek dolaze na konzervaciju-
-restauraciju, te kao karantena kako bi se tek pristigli predmeti izolirali od
ostalih predmeta i tako sprijecila eventualna kontaminacija (Slika 63.).

/| PROSTORIJA ZA
" PRIHVAT NOVIH }
PREDMETA/
KARANTENA/
UCIONICA

Slika 63. Ucionica i prostorija za prihvat pristiglih predmeta

Prostor same radionice zauzima oko 100 m2 i podijeljen je u dva dijela:
1/3 prostora je mokri ¢vor za poslove analize, bojenja, kemijskog CiS¢enja i
pranja, dok je ostali dio organiziran kao radni dio u kojem se provode sve
ostale faze konzervatorsko-restauratorskog procesa (Slika 64., Slika 65.).
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Slika 65. Radni dio u kojem se odvija glavnina konzervatorsko-restauratorskog djelovanja

Sigurnosni aspekt svake konzervatorsko-restauratorske radionice
u kojoj se odvija rad na vrijednim umjetninama mora imati nadzorne
kamere, protuprovalnu i protupozarnu zastitu.

Udijelukabinetakojipripadadoc.dr.sc.Danijelijemonalaziseiposebno
opremljen prostor rezerviran za pripremu preparata i mikroskopiranje, koje
se provodi u sklopu analize predmeta koji se restaurira (Slika 66.).

Slika 66. Prostor za
= Mmikroskopsku analizu

7l
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Na pocetku, studenti se kratko upoznaju s organizacijom i
funkcioniranjem radionice za konzervaciju-restauraciju tekstila, mjerama
sigurnosti i osnovama zastite na radu. Rad u kontroliranim uvjetima uvjetuje
poseban rezim ponasanjainacine ophodenja unutar radionice, Sto se takoder
odnosi na primjenu i uporabu specijalnog alata i opreme kojom se koristi u
svrhu konzerviranja-restauriranja tekstila. Mogu se postavljati pitanja i dobiti
detaljan uvid u predmete koji se trenutno restauriraju u radionici.

Svima koji se Zele upoznati s ovom vrlo posebnom i zanimljivom
strukom, vrata svih konzervatorsko-restauratorskih radionica na Odjelu
za umjetnost i restauraciju Sveucilista u Dubrovniku Sirom su otvorena,
a djelatnici uvijek spremni odgovoriti na sva pitanja i pomoci stru¢nim
savjetima.

4.3.2. Sigurnost i zastita na radu

Temeljne obveze iz podrucja zastite na radu, ovisno o djelatnosti koja se
obavlja, propisane su Zakonom o zastiti na radu (procisceni tekst Zakona
NN, 71/14., 118/14., 154/14., 94/18., 96/18.). Zakon regulira temeljne
pojmove u zastiti na radu, kao Sto su mjesto rada, sredstva rada, radna
oprema, kemijske, bioloske i fizikalne Stetnosti koje mogu narusiti zdravlje
radnika i drugih osoba koje su im izloZene.

Poslodavci su na temelju ¢l. 18. Zakona o zastiti na radu (NN,
071/2014., 118/2014., 094/2018. i 096/2018.) obvezni procjenjivati rizike
za zivot i zdravlje radnika (i osoba na radu), tj. imati procjenu rizika koja
mora odgovarati postojec¢im rizicima prilikom obavljanja poslova, a koja
Ce biti dostupna radnicima na mjestu rada.

Poslodavci su obvezni osposobljavati radnike za rad na siguran
nacin (¢l. 27. Zakona o zastiti na radu), a radniku koji prethodno nije
osposobljen, poslodavac ne smije dopustiti samostalno obavljanje
poslova (Cl. 28. Zakona o zastiti na radu).

Poslodavci su obvezni na mjestima rada i sredstvima rada trajno
postaviti sigurnosne znakove na vidljivome mjestu (¢l. 53. Zakona o
zastiti na radu). Takoder je potrebno postaviti pisane obavijesti i upute o
uvjetima i nacinu koristenja: sredstava rada, opasnih kemikalija, bioloskih
Stetnosti te izvora fizikalnih i drugih Stetnosti na radu (¢l. 53. Zakona o
zastiti na radu).

Poslodavci su, u skladu s propisima koji ureduju zastitu od pozara,
obvezni osigurati i potrebnu opremu za zastitu od pozara (¢l. 55. Zakona o
zastiti na radu), pa samim time i dovoljan broj vatrogasnih aparata. Radnik
u vrijeme dok radi ne smije biti pod utjecajem alkohola i drugih sredstava
ovisnosti, niti ih smije unositi na radno mjesto (¢l. 58. Zakona o zastiti na
radu). Mozda ¢e nekome ovo zvucati nepotrebno, ali je vazno istaknuti da
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je u prostorima gdje se provode konzervatorsko-restauratorski postupci
strogo zabranjen unos hrane i pi¢a. Te prostorije treba uvijek odrzavati
urednima i Cistima kako bi se izbjegle bilo kakve bioloske kontaminacije.

Svaka konzervatorsko-restauratorska radionica treba zadovoljavati
jasne tehnicke, protuprovalne i protupozarne standarde. Elektricne,
vodoinstalaterske i instalacije odvodnje trebaju biti izvedene u skladu s
propisima i pravilima struke. U slucaju evakuacije trebaju biti osigurani i
jasno istaknuti prikladni znakovi i rasvjeta koji upucuju na siguran put za
evakuaciju.

Zastita od pozara provodi se odgovaraju¢om opremom za gasenje, kao
Sto su rucni vatrogasni aparati (oznacenim na propisan nacin) i vatrodojava s
automatskim javljacima dima.

Protuprovalna zastita obuhvaca Siroku lepezu mjera koje se provode
u cilju zastite i osiguranja prostora u kojem se kulturno dobro nalazi:
sigurnosno zaklju€avanje vrata i prozora, tako da se prozori zatvaraju
iznutra, bez mogucnosti otvaranja izvana, zatim postavljanje nadzornih
kamera i dojavnih sustava. Ustanova moze angazirati no¢nog Cuvara kako
bi podigla sigurnost cuvanja kulturnog dobra.

Poslodavac je duzan osigurati odgovaraju¢a osobna zasStitna
sredstva: kute, rukavice, maske, ali isto tako, radnik je duzan pridrzavati
se svih zakonom propisanih mjera o zastiti na radu.

Za vrijeme provodenja konzervatorsko-restauratorskih radova
konzervatori-restauratori su u dodiru sa Stetnim tvarima i opasnim
instrumentima, zbog Cegaje vrlovazno obratiti posebnu paznju na provodenje
mjera osobne sigurnosti i ispravnog funkcioniranja instrumentne opreme.
Pazljivim i savjesnim radom treba otkloniti sve opasnosti koje uzrokuju pare,
plinovi, lako zapaljivi materijali i elektricna struja.

Zakon o zastiti i oCuvanju kulturnih dobara, u ¢lanku 5. propisuje
svrhu zastite kulturnih dobara3%;

+ zastita i oCuvanje kulturnih dobara u neokrnjenom i izvornom
stanju, te prenoSenje kulturnih dobara bududéim narastajima,

+ stvaranje povoljnijih uvjeta za opstanak kulturnih dobara i
poduzimanje mjera potrebnih za njihovo redovito odrzavanije,

* sprjeCavanje svake radnje kojom bi se izravno ili neizravno mogla
promijeniti svojstva, oblik, znacenje i izgled kulturnog dobra, i time
ugroziti njegova vrijednost,

+ sprjeCavanje protupravnog postupanja i protupravnog prometa
kulturnim dobrima te nadzor nad izvozom, iznoSenjem, uvozom i
unoSenjem kulturnih dobara,

302Narodne novine (1999.) Zakon o zastiti i o€uvanju kulturnih dobara, NN 69/99, Preuzeto s: https://
narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/1999_07_69_1284.html (Datum pristupa: 8. 3.2019.)
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+ uspostavljanje uvjeta da kulturna dobra prema svojoj namjeni i
znacenju sluze potrebama pojedinca i opéem interesu.

Od konzervatora-restauratora zahtijeva se poznavanje svojstava i
primjene konzervatorsko-restauratorskog materijala, pribora i opreme.
Planiranje i nabava potrebnog materijala za provedbu konzervatorsko-
-restauratorskogzahvatananekompredmetunuznisupreduvjetzanjegovo
uspjesno provodenje. Provode se u fazi pripreme, prije pocetka radova,
jer kada se jednom zapocnu odvijati faze konzervatorsko-restauratorskog
procesa na nekom predmetu, one moraju biti kontinuirane, bez prekida
i Cekanja da se nabavi potreban materijal ili oprema. Racionalno troSenje
konzervatorsko-restauratorskog materijala, planiranje i priprema
konzervatorsko-restauratorskog procesa, te kontrola i ocjenjivanje radnih
rezultata, doprinose povecanju stupnja sigurnosti i zastite na radu.

Treba svakako naglasiti vaznost kvalitetne opremljenosti
konzervatorsko-restauratorskih radionica i specijaliziranih laboratorija,
koji moraju biti u skladu s vremenom koje donosi ubrzan razvoj tehnike
i specijalizirane opreme, uvodenje novih metoda i tehnika istrazivanja
tekstilne bastine. Zakon o zastiti i oCuvanju kulturnih dobara Republike
Hrvatske propisuje da su kulturna dobra, kao i sva dobra pod zastitom
drzave, nacionalno blago, pa prema tome i konzervatorsko-restauratorske
radionice u kojima se ona tretiraju trebaju biti adekvatno opremljene i
zadovoljavati sve zakonom propisane akte sigurnosti i zastite na radu.
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OSNOVNI POJMOVII MATERIJALIU
KONZERVIRAN]JU-RESTAURIRAN]JU
TEKSTILA

Konzervatorsko-restauratorski tretmani koji se danas provode baziraju se
naocuvanjuautenti¢nostitekstilnebastine, postivajudiintegriteticjelovitost
svakoga predmeta. Naglasak se stavlja na metode dokumentiranja
i istrazivanja bastine, reverzibilnost i prikladnost konzervatorsko-
-restauratorskog zahvata, minimum intervencija, upotrebu suvremenih
materijala i tehnika rada, kemijsku i fiziCku stabilnost novih materijala, te
interdisciplinarnu suradnju, razmjenu znanja i edukaciju.

Prije  zapocinjanja konkretnih konzervatorsko-restauratorskih
radova na nekome kulturnom dobru, temeljno je u procesu istraznih
radova odrediti vrstu i svojstva svih tekstilnih materijala koji
izgraduju to kulturno dobro. To podrazumijeva posjedovanje odredenih
specijaliziranih znanja iz podrucdja tekstilnih materijala i znanosti o
vlaknima, Sto nije predmet ovog udzbenika. Za razumijevanje materije o
kojoj se govori vazno je izdvojiti neke osnovne pojmove iz tog podrudja.

TEKSTILIJE (njem. Textilien, lat. textilia) skupni je naziv za raznovrsne
linearne, plosne i trodimenzionalne tekstilne materijale proizvedene od
tekstilnih vlakana. To mogu biti prede, plosni tekstilni proizvodi (tkanine,
pletiva, Cipke, mreze, netkani tekstil), pozamenterijski proizvodi, prostiraci
i podne obloge te odjeca i drugi konfekcijski proizvodi.3®® U konzervaciji-
-restauraciji tekstila od svih navedenih tekstilija najcesc¢e se susre¢emo
s predama i tkaninama, koje mogu biti samostalne u obliku fragmenata
tekstila ili kao dio nekoga gotovog predmeta (odjeca, namjestaj itd.).

TKANINE su tekstilni ploSni proizvodi dobiveni isprepletanjem
dvaju sustava niti (osnove i potke) pod pravim kutom i po pravilima veza.
Kod tkanina je, uz predu u osnovi i potki, potrebno odrediti tehnike
tkanja (osnovni vezovi: platno, keper i atlas), gusto€u niti po osnovi i
potki, debljinu, morfologiju i znacajke povrsine, dimenzijska svojstva,
te vrstu primijenjenih procesa oplemenjivanja i apreture. Treba imati
na umu da se na materijale koji pripadaju kategoriji kulturnog dobra
primjenjuju pravila struke koja zahtijevaju uzorkovanje vrlo male koli¢ine
materijala, Sto uvjetuje i primjenu specijalnih metoda analiza (forenzi¢na
ispitivanja), te postivanje cjelovitosti i autenticnosti materijala i predmeta.

303 Hrvatska enciklopedija - mreZno izdanje: tekstilije, Leksikografski zavod Miroslav KrleZa, Preuzeto s:
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=60688 (Datum pristupa: 25. 2. 2019.)
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Na svimvrstama kulturnih dobara od tekstila uvijek nailazimo narazlicite
vrste PREDA, bilo daimaju odredenu funkciju (npr. strukturni Savovi) ili su samo
prisutne u tragovima (npr. arheoloski tekstil). Nazivom preda obuhvaceni su
konci za Sivanje (iz obicnih i strukturnih Savova povijesnog predmeta, kao i one
kojima se koristi u konzervatorsko-restauratorskom procesu), te niti osnove i
potke iz tkanine (uzduZne i poprecne niti tkanine). Uvijek je potrebno odrediti
vrstu prede (predena ili filamentna, jednostruka ili koncana, efektna, glatka
ili teksturirana), a ako je to moguce i njezinu fino€u, uvojitost i jednoli¢nost.

TEKSTILNA VLAKANA izgraduju sva kulturna dobra od tekstila, bilo
da je to preda, plosni tekstilni proizvod (tkanine, pletiva, netkane tekstilije
itd.) ili razni predmeti od tekstila. Prema definiciji struke, tekstilno vlakno
je oblik materije nitasta oblika, kojoj je duljina 100 puta veca od promjera
ili poprecnog presjeka, tj. odnos debljine i duljine je 1 : 100.3%* OStecenja
vlakana mogu biti uzrokovana raznim faktorima, koji dovode do pucanja
molekulskih veza i degradacije materijala. Tako pod utjecajem svjetlosti
fotokemijske reakcije na svili uzrokuju gubitak boje, poZucenje i gubitak
mehanickih svojstava.?®

PREVENTIVNO KONZERVIRANJE (eng. preventive conservation, itl.
conservazione preventiva, nj. Préventive Konservierung) struka definira kao
provodenje mjera u svrhu ublazivanja propadanja i oStecivanja kulturnog
dobra, koje se odnose na: uvjete okoline, Cuvanje, izlaganje, rukovanje,
pakiranje i transport, poduzimanje mjera preventivne pravne i materijalne
zastite, pa sve do izrade kopija®°® u svrhu o€uvanja izvornika.>*” Dezinfekcija i
dezinsekcija takoder se mogu okarakterizirati kao interventne i preventivne
mjere. lako je preventivno konzerviranje naznaceno kao djelatnost
konzervatora-restauratora, za provedbu svih navedenih mjera potrebna je
interdisciplinarna i medudisciplinarna suradnja.

Premda se procesi konzerviranja i restauriranja mogu zasebno
okarakterizirati i opisati, ukupan proces koji konzervator-restaurator provodi
na kulturnom dobru naziva se konzerviranje-restauriranje, kao Sto je definirano
Pravilnikom o strucnim zvanjima u konzervatorsko-restauratorskoj djelatnosti te
uvjetima i nacinu njihova stjecanja (NN, 59/09.).

KONZERVIRANJE kao specijalnost konzervatora-restauratora
objedinjuje skup mjera usmjerenih na kontrolu okoliSa kako bi se smaniilo
propadanje predmeta i materijala od kojeg je napravljeno neko kulturno
dobro. Takoder, pod pojmom konzervacija podrazumijeva se provodenje
onih aktivnosti i mjera u cilju zaustavljanja propadanja i stabiliziranja
oStecenih podrucja.3%®

204 Cunko, R., Pezelj E. (2002.) Tekstilni materijali, Cakovec: TTF u Zagrebu, Zrinski d.d., str. 7-28.

305 Landi, nav. dj., bilj. 5, str. 170.

306 Kopija ili faksimil se izraduje ako je kulturno dobro ugroZeno djelovanjem Stetnih rizika okoline/ lokacije,
u smislu da se nalazi u izrazito loSem stupnju oCuvanosti/degradacije, ako je nedostupno ili unisteno.
307ECCO(2002.), AIC - American Institute for Conservation (2010.), ICOM-CC, ICCROM - obradio i sistematizirao
u izvornom znanstvenom clanku Voki¢ D. (2009.) ,Prijedlog novog usustavljenja konzervatorsko-
-restauratorske struke”, Godisnjak zastite spomenika kulture Hrvatske, Vol. 33/34, No. 33/34, str. 39-54.

308 Rivers, U., nav. dj., bilj. 54, str. xix.
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RESTAURIRANJE je nastavak procesa konzerviranja, kada se smatra
da je konzervatorsko djelovanje nedovoljno, te se poduzimaju dodatne
radnje u mjeri u kojoj se predmet, bez krivotvorenja, vraca u stanje u kojem
se moze izloZiti.>®

PRLJAVSTINA/NECISTOCA je svaki talog, obezbojenje (promjena
boje) ili nakupina Cestica na tekstilu, koje su objektivno i potencijalno
Stetne, i ako se ne uklone, mogu izazvati daljnja oStecenja materijala.

PROCESI CISCENJA TEKSTILA (mehanicko, mokro i kemijsko
€iS¢enje) postupci su kojima se s tekstila otklanjaju necistoce koje svojim
djelovanjem uzrokuju i ubrzavaju njegovo propadanje, regulira se pH
materijala, i poboljSava njegov ukupan izgled.

MEHANICKO CISCENJE se provodi pomocu pinceta, kistova ili
usisavacasregulacijomsnageispecijalnim dodatcima. Mehanickim ¢iS¢enjem
uklanjaju se krute Cestice, prasSinag, Cada i ostale necistoca koje su povrsinski
vezane za predmet. Postupak se zapocinje od sredine predmeta prema
krajevima, u smjeru osnove i potke. Potrebno je distiti prednju i straznju
stranu, unutarnji i vanjski dio predmeta ili lice i nalicje tekstilnog materijala.

MOKRO CISCENJE je postupak kojim se odstranjuje prljavitina
koja je ostala na tekstilu nakon mehanickog ciS¢enja povrSine. MozZe se
provoditi lokalizirano ili uranjanjem u kupelj. Mokro ciS¢enje provodi
se u vodenom mediju. Za CiS¢enje povijesnog tekstila upotrebljava se
destilirana voda jer je potpuno oslobodena necistoca, mikroorganizama
i pH neutralna®® JoS se moZe upotrebljavati deionizirana®" ili
demineralizirana voda.?'? U procesu mokrog Cis¢enja voda sluzi kao otapalo

309 |sto, str. xix.

310 Kemijski Cista voda ne vodi struju pa vec¢ i male koli¢ine elektrolita (kiselina, luZina i soli) znatno
povecavaju vodljivost vode. Mjerenjem vodljivosti moZe se utvrditi stupanj otapanja necistoca s
povijesnog tekstila i tako kontrolirati proces pranja.

31" Dobiva se uklanjanjem otopljenih soliionskim izmjenjivacima, a koristi se kao zamjena za destiliranu
vodu. To je neutralna voda (pH 7) pogodna za mokro €iS¢enje.

312 |z vode se uklanjaju minerali; to je meka, ali ne i neutralna voda, i koristi se samo ako destilirana i
deionizirana voda nisu dostupne.
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Slika 68. Parcijalno vazenje
povijesnog tekstila u
“zatvorenom sistemu” {membrana okrenuta  (velidinom manja stakalea za ravnanje

vev 7

i kao medij za CiS¢enje. U konzervaciji-restauraciji tekstila najcesc¢e se koriste
posebni neionski i anionski deterdZenti, koji su posebno prilagodeni za
pranje oStecenog i osjetljivog povijesnog tekstila. Primjenom deterdzenata u
procesu pranja dolazi do odvajanja necistoce iz kompleksne fibrilne strukture
vlakana i njeno odvodenje u vodenom mediju. Djelotvornost CiS¢enja ovisi 0:
mehanickom djelovanju, deterdZentu, temperaturi kupelji, vremenu pranja,
ispiranju, cijedenju i susenju. Mokrim cis¢enjem uklanjaju se necistoce, regulira
pH predmeta i sprjecavaju daljnja oStecenja i poboljSava se estetski izgled.
Ne primjenjuje se ako su boje na materijalu nepostojane, ako se radi o
barsunu, pliSu, krznu, perju, ili viSeslojnom predmetu kojemu nije moguce
testirati sve slojeve.®®

wev 7

Postupak mokrog CiS¢enja je ireverzibilan proces i karakterizira se
kao agresivni tretman tekstilnog materijala!

VLAZENJE (relaksiranje tekstila djelovanjem vodene pare)je metoda
kojom se koristi za oblikovanje, relaksiranje i ravnanje povrsine povijesnog
tekstila. Na ovaj se nacin mogu ucinkovito ispraviti nezeljeni nabori i guzvanja
na tekstilu, a materijal osvjeZiti i relaksirati. Samo se mehanicki ocis¢eni tekstil
smije vlaziti. Ako su boje na predmetu nepostojane i on se ne smije prati, ovaj
se postupak moze primijeniti, ali uz velik oprez. Postoji viSe razli¢itih metoda
vlaZzenja; ako se provodi ovlazivanje ultrazvucnim ovlazivacem koji rasprsuje
molekule vodene pare stvarajudi finu maglicu, ono se ne smije usmijeriti
izravno na tekstil, ve¢ se provodi indirektno, na odredenoj udaljenosti. Druga
je metoda postupak vlazenja povijesnog tekstila u “zatvorenom sistemu” (Slika
68., Slika 21.b). Provodi se pomocu Sympatexa, vlazne bugacice i Melinex—folije,
a vrijeme vlazenja ovisi o vrsti i stanju tekstilnog materijala.

L. predmet 2. symparex 3. vlazna bugac¢ica 4. melinex 5. utezi ili

prema predmetu) od svmpatexa)

KEMIJSKO CISCENJE koje se jo3 naziva ,CiS¢enje primjenom
otapala”, provodi se samo uiznimnim situacijama - ako stanje predmeta to
dopusta, ako su boje, apreture i ostali materijali na tekstilu postojani i ako
su probe ciS¢enja na malom uzorku pokazale dobre rezultate. Teoretski
gledano, otapalo ¢e otopiti necistoc¢u koja ima slican polaritet kao i samo
otapalo, ali u praksi na topljivost joS utjecCe i temperatura, te trajanje
procesa, tj. vremenska izlozenost djelovanju otapala. Medutim, vrlo

313 Jemo, D., Soljaci¢, 1., Pusi¢, T. (2013.) ,Cid¢enje povijesnog tekstila“ u Drag€evi¢, Z. (ur.) Kemijsko
CiS¢enje tekstila i koZe, Zagreb: SveuciliSte u Zagrebu, Tekstilno-tehnolo3ki fakultet, str. 205-235.
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polarna otapala, kao Sto su alkoholi, mogu se takoder pokazati Stetnima.
U odredivanju konzervatorsko-restauratorskog tretmana, konzervator ce
se tada svjesno koristiti najslabijim (efikasnim) polarnim sustavom, da bi
sacuvao predmet i njegovu strukturu.?'#

STABILIZIRANJE | KONSOLIDIRANJE OSTECENE STRUKTURE
POVIJESNOG TEKSTILA provodi se primjenom razlicitih tehnika Sivanja,
podlaganja, prekrivanjaililijepljenja, ovisno o stupnju oStecenja povijesnog
materijala. Prvo je potrebno materijal izravnati od nepotrebnih nabora
i pregiba a sve slobodno strSece niti isparalelizirati u odgovaraju¢em
smjeru osnove ili potke. Tretman se provodi u svrhu stabilizacije i ojacanja
oStecene i oslabjele strukture izvornog materijala, koja se moze podlagati/
prekrivati parcijalno ili potpuno.

5.1. Izrada mape uzoraka najcesée koristenih
materijala u konzerviranju-restauriranju tekstila

Student izraduje i oblikuje vlastitu mapu koja sadrzi detaljne opise
materijala i pridruzene uzorke za svaki materijal. Mapa mora biti jasna i
pregledna, ostaje u vlasniStvu studenta, i moguce ju je, prema potrebi, s
vremenom upotpunjavati s novim uzorcima.

5.1.1. Til

Mrezasta je tkanina u raznim bojama, s vecim ili sitnijim
Supljinama (okna) izmedu niti. Nekad se izradivao samo od
svile, a danas je najceS¢e od umjetnih vlakana.

U konzervaciji-restauraciji se upotrebljava:

« kao zastita i ojaCanje osSteCene strukture povijesnog
materijala, i to za podlaganje i konsolidiranje strukture
raznih vrsta cipki ili oStecenog tekstila koji se nalazi u
fragmentima ili su na povrsini vidljiva znatna oSteéenja kao
npr. slobodne, strSece niti iz unistenog dijela veza u tkanju
ili apliciranog uzorka, pa se prekriva, podlaze ili umece
u sendvi€ od tila; vazno je naglasiti da boja tila mora biti
prilagodena boji povijesnog tekstila;

* za pripremu tekstila za pranje u vodenim otopinama (bijeli
til), pri tom se oSteceni i krhki tekstil prekriva ili umece u
sendvi€ od tila, nakon Cega se privremeno moze udvrstiti
heftanjem, koristeci veliki razmak boda u Sivanju. Til se
takoder moze montirati i preko drvenog okvira na koji se
onda polaze tekstil koji se pere.

314 Jemo et al., nav. dj., bilj. 311, str. 205-235.

I
I
I
I
UMETNUTI UZORAK :
I
I
I
I
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5.1.2 Beskiselinski papir

SluZi za pohranu, zamatanje i zastitu tekstila. Jednostavan je
za umetanje, rezanje i rukovanje.

. \ Obicni papir i novinski papir NISU BESKISELINSKI!!

Oni mogu unistiti i izazvati oStecenja i nezeljene promjene na

rcTT ST T T T tekstilnim predmetima i drugim dodacima koji se na njima

UMETNUTI UZORAK

nalaze.

NEPUFERIRANI PAPIR - je neutralni pH papir, kojim se moze
koristiti sa svim vrstama tekstila, a osobito s proteinskim
vlaknima, kao Sto su svila i vuna (uvijek pozeljno koristiti!).
Meksi je na dodir i vlaknastiji.

PUFERIRANI, BLAGO ALKALNI, tj. LUZNATI PAPIR - puferiran
je sa CaC03, kalcij-karbonatom zbog toga da s vremenom
ne bi postao kiseo, kao Sto je to slucaj s nepuferiranim papirom. Koristi
se samo za celulozna vlakna, kao Sto su pamuk i lan, jer ona, za razliku
od proteinskih, mogu podnijeti male kolicine alkalija. Svjetlije je boje od
nepuferiranoga.

GRANICNIK (BARRIER) poseban je beskiselinski papir koji sluzi kao zastita
od kiseline.

5.1.3. Bugacica — upojni papir

Nebijeljeno je vlakno od 100% pamuka (eng. blotting paper),
~ ima izrazito veliku moc upijanja, zbog Cega se upotrebljava:

‘ i
+ kao podloga za pranje tekstila, na kojoj nakon pranja
zaostane necistoca otpustena s materijala,
P——— — o ——— — — . * U procesima vlazenja i relaksiranja materijala, gdje u

116

zatvorenom sistemu mokra bugacica sluzi kao izvor vlage,

+ kao barijera u sprjecavanju kapilarnog prodora vode u
nepoZeljne dijelove predmeta pri vlaZzenju i pranju, ili kao
UMETNUTI UZORAK podloga za tekstil koji se tretira otapalima.

+ kao podloga za suSenje mokroga tekstilnog materijala.

Ako se upotrebljava s Cistom destiliranom vodom u procesu
vlazenja, istu je bugacicu moguce upotrebljavati viSe putal
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5.1.4. Sympatex ® / Gore-Tex ®

Pripada grupi izrazito mikroporozno-kapilarnih materijala
(odnos pora i ¢vrstog volumena). Omogucuje jednostavnu i
jeftinu metodu vlazenja materijala (Slika 67., Slika 21.b).

Sastoji se od tanke porozne membrane koja je tkana
zajedno mekanom, netkanom poliester vatom (tanja ili deblja),
tako da materijalu daje vodootporna svojstva, ali i sposobnost
“disanja”, tj. upija vlagu. Pore u membrani tako su male da kapljice
vode ne mogu prodi, ali su iste dovoljno velike da omoguce prolaz
molekulama vode, i na taj nacin ostvare protok iznutra prema van.

Primjena:

+ zavlazenje i relaksiranje tekstila,

+ za bubrenje ili otapanje zaostalih ljepila,

+ zauklanjanjestarihljepenki, za uklanjanjeiliublazavanje
mrlja od vode na osjetljivim predmetima i materijalima.

+ Cakiza izbjeljivanje jer je propustan za izbjeljivace.
Upotrebljava se u kombinaciji s bugacicom i Melinex-

-folijom. MozZe se prati na 400C. Vrlo slican proizvod ovome je
Gore-Tex, 100 % PES.

5.1.5. Melinex-folija

To je prozirna poliesterska folija, neobradena i kemijski neutralna,

vodonepropusna je, vrlo dimenzijski i toplinski stabilna.?'® Proizvodi

se u raznim stilovima, oblicima i debljinama. Zadrzava toplinu i ne

propusta zrak ni vlagu, pa se zbog toga ne preporucuje njezina

uporaba u uvjetima velike vlage, da ne bi doslo do kondenzacije.
Primjena:

* za kratkotrajno prekrivanje i zastitu predmeta; zbog svoje
prozirnosti pruza jednostavan uvid u predmet i preporucuje
se upotreba antistatickog Melinex-a,

+ kao potpora tijekom procesa mokrog ciSc¢enja,

* kao barijera protiv prodora kiselina ili alkalija na osjetljive
dijelove materijala,

+ prilikom suSenja viSeslojnog, obojenog materijala Melinex
se umece izmedu slojeva da ne bi doSlo do otpustanja i
prijelaza boje,

* pri susenju 3D forme moZe se umetnuti u nabore kako bi
se oblikovala i sacuvala valovita forma materijala,

* za potrebe izlaganja.

UMETNUTI UZORAK

I
I
I
I
UMETNUTI UZORAK :
I
I
I
I

315 Mylar® je registrirani zastitni znak u vlasniStvu tvrtke Dupont Tejjin Films, izraden od polietilen

tereftalata (PET smola).
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5.1.6. Poliesterska vata

Spricana vata od poliesterskih vliakana (eng. PEL felt;
LSpric-vata” ili termopoliesterska vata) ubraja se u netkani
tekstil i bijele je boje. MoZze biti raznih debljina i sluZiti za
konzervatorsko-restauratorske svrhe:

* punjenje/vatiranje tekstila u izradi jastuci¢a i rola koje

se umecu u pregibe povijesnog tekstila da bi se sprijecilo
stvaranje nabora i guzvanje materijala prilikom pohrane,

+ oprema kutije za pohranu vrijednih predmeta - izrada
jastuka i ispune unutar kutije za pohranu

+ oblaganjevjesalicanakojima ¢e seizloziti povijesni predmet,

+ modeliranjeioblikovanje zeljenog volumena lutaka i nosaca
koji sluze za izlaganje 3D tekstila.

[ [
[ [

I I Za sve navedene primjene potrebno ju je na kraju
: : oblikovanja “obu¢i” u zastitni materijal (pamuk, svila, Tyvek) da
I UMETNUTI UZORAK ; ne bi bila uizravnom kontaktu s tekstilom.
[ [
[ [
[ [
[ [

Takoder se u iznimnom slucaju moze Kkoristiti za

ravnanje i opterecenje predmeta s izrazenom teksturom. U

L e L . tom slucaju potrebno je staviti barijeru izmedu tretiranog
tekstila i poliesterske vate.

5.1.7. Avos

To je poliesterska vuna proizvedena postupkom termalnog
spajanja, zbog cega je izbjegnuto dodavanje kemijskih
sredstava koja mogu Stetno djelovati na umjetninu.?'® Avos
je prozracan i lagan materijal koji ne propusta prasinu. Zbog
svojih karakteristika, te fine i podatne strukture moze se
koristiti za zaStitu, transport i pohranu osjetljivih materijala
! I i predmeta. Posebno je pogodan za doradu i oblikovanje
: : lutke za izlaganje povijesnih i etnografskih kostima, izradu
I | jastucica i potpornih dodataka koji se stavljaju u pregibe i
: UMETNUTI UZORAK : nabore predmetaimaterijala prilikom pohrane. MoZe se prati
[ [

[ [

[ [

[ [

na temperaturi do 90 °C i susiti u susilici rublja. Dostupan je
kao materijal u roli (tanji) i u balama (deblji).

316 Crescat: Papiri, kartoni i folije/Folije/Avos tanki, Pristupila s: https://www.crescat.hr/avos/ (Datum
pristupa: 14. 4. 2019.)
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5.1.8. Tyvek

Tyvek je tkanina izradena od polietilena, kemijski i pH RN
neutralan, antistatican, otporan je na plijesni i pruza Sl o R P
temperaturnu stabilnost. : '

Koristi se kao materijal za pohranu tekstila, jer ga
Stiti od prasSine i vode, a pritom dopusta cirkulaciju zraka.

Vrlo je vazna njegova pravilna uporaba! U izravhom
kontaktu s tekstilom postavlja se glatka strana.?"”

Tyvek je vodonepropusan samo s jedne strane, alineis
druge! Na taj nacin, omoguceno je da tekstil “diSe”".

MozZe se kupiti bijeli ili s jednom obojenom stranom.
Upotrebom tyveka u boji olakSano je njegovo koristenje i v — — — — — = — — — — 4
raspoznavanje nepropusne strane.

I
I
I
I
: UMETNUTI UZORAK
I
I
I
I

MoZe se strojno Sivati u navlake za Cuvanje ili prekrivanje tekstila, u
potporne jastuke, a takoder i prati u perilici za rublje.

NajceSca gramatura kojom se koristi u konzervatorske svrhe je tip
1443R, 43 g/m2, rola 1524 mm x 25 m, zaustavlja 99,9 % Cestica praSine
veli¢ine 0,5 - 0,7 mikrona.

5.1.9. Celulozna vata — stanic¢evina

Celulozna vata (eng. celullose wadding) po sastavu je 100
%-tna bijeljena celuloza. Mekani je tanak, netkan, papirnat
materijal napravljen od celuloznih vlakana.

Dobro upija vodu, pa se jednokratno upotrebljava u
procesima pranja za susenje i odstranjivanje viska tekucine
iz materijala. Sluzi takoder za pohranu tekstila i izradu
ispuna i potpora za pregibe kod 3D predmeta.

I
I
I
I
: UMETNUTI UZORAK
I
I
I
I

317 Flecker, nav. dj., bilj. 141, str. 10.
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5.1.10. Krepelin svila

Krepelin svila (eng. Crepeline) je fina, vrlo tanka i vrlo ¢vrsta
organdijsvilenatkaninaod 100 %-tne svile. To je najkvalitetnija,
prozirna svilena tkanina koja se moze nabaviti, a potjece iz
Francuske (Lyona). Boji se vrlo lako i ravnomjerno (egalno).

U konzerviranju-restauriranju tekstila upotrebljava se:

* kao podloga ZA KONSOLIDIRANJE krhke strukture tekstila:

a) Podlaganjem i Sivanjem ojaCava se oslabjela i oStecena
struktura povijesnog tekstila. Krepelin se upotrebljava i kao
nositelj za podlaganje ali i kao tanka niti, filament za Sivanje (iz
tkanine se po duzini paraju svilene niti kojima se onda Siva).

b) Podljepljivanjem primjenom termoplasticnog ljepila. Na
povrsinu krepelin svile, poloZenu na ravnu i Cistu podlogu,
nanese se tanak sloj ljepila. Nakon suSenja materijal se
paZljivo odlijepi od podloge. Na strani koja je bila poloZzena na
podlogu vidljiv je tanki film ljepila glatke i sjajne strukture. Ta

se strana podlaze pod oSteceni povijesni tekstil i fiksira toplinskim
djelovanjem. Prema potrebi, ljepilo se moze nanijeti samo na rub
krepelin tkanine, da bi se sprijecilo paranje niti. Takva se tkanina
opet koristi za podlaganje rupa i razderotina, te za ojaCanje
oslabjele strukture materijala, a obvezno se ucvrs€uje Sivanjem.

« ZA PREKRIVANJE krhke i oSte¢ene povrSine tekstila za potrebe
izlaganja jer je gotovo nevidljiv, pa ne narusava estetski izgled
predmeta, a dovoljno Cvrst da osigura stabilnost i zaStitu krhkog
povijesnog tekstila.

UMETNUTI UZORAK

5.1.11. Stabiltex (Terelene / Tetex)

Tkanina potjece iz Svicarske (100 %-tni poliester), a kao i
krepelin, sluZiza ojacanje i podlaganje krhke strukture tekstila.
Jaca je i trajnija od krepelina. Pokazuje dobru otpornost na
ultraljubicasto zracenje, starenje, djelovanje bakterija, kiselina
i oksidirajucih sredstva.

Stabiltex je proizveden od fine, multifilamentne
poliesterske prede i tezi oko 13 g po kvadratnom metru,
debljine svega 85 mikrona. Proizvodi se u razli¢itim bojama
kako bi se omogucilo da bude prakticki nevidljiv kada se
postavi na lice materijala.
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5.1.12. Svileni organdij

Svilena tkanina napravljena je od filamentnih niti koje imaju dovoljnu
¢vrstocu da bi se koristile u procesu zatvaranja ostecenja Sivanjem.

Tkanina se oboji u Zeljeni ton boje prema tonu boje oSte¢enoga
povijesnog tekstila, i iz nje se paraju ili izvlace filamentne niti kojima se
Siva vrlo tankom iglicom, najcesce restauratorskim bodom.

UMETNUTI UZORAK

5.1.13. Epinal, Habotai ili Ponge svila

Svilena tkanina takoder poznata i kao kineska svila ili svila za marame.
Karakterizira je glatka i sjajna povrSina, mekana je i podatna na dodir.3"®
Obojena u odgovarajuci ton boje sluzi za ojacanje ili podlaganje ostecenih
dijelova povijesnog tekstila.

UMETNUTI UZORAK

318 Bala ove svile se moZze nabaviti u dimenzijama 90 cm x 50 cm.
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5.1.14. Nebijeljeno sirovo platno - Zutica

Sirovo platno ili Zutica (dubrovacki botana) obi¢no je pamucno platno,
Zuckaste boje, jer vlakno nije bijeljeno.

Tkase ujednostrukojilidvostrukojSirini, sjacomilislabijom apreturom.
Prije upotrebe treba je oprati (iskuhati) da bi se otklonio Skrob ili neka druga
apretura nanesena na tekstil u procesu dorade. Pri tome treba voditi racuna
da u tom procesu moze do¢i do smanjenja dimenzija materijala.

Upotrebljava se za kao jeftinija varijanta za prekrivanje i pohranu
tekstila.

UMETNUTI UZORAK

5.1.15. Muslin / batist

Muslin je fina, tanka, nebijeljena, pamucna tkanina bijele boje, koja se
moze koristiti kao zamjena za beskiselinski papir (mora se prvo oprati), za
pokrivanje i oblaganje tekstila.

Istu ulogu ima i batist - lagana, prozracna i fina pamucna tkanina s
jednostavnim tkanjem.

|
I
I
|
: UMETNUTI UZORAK
I
I
|
I
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5.1.16. Molton

Molton platno (eng. domette) nebijeljeni je 100 %-tni pamuk (240 g/m2 ili
310 g/m2), tkano od vrlo fine prede u platno vezu, Sto mu daje jednolicnu
povrsinu, voluminoznog i mekanoga opipa. Izgledom povrsSine i opipom
tkanina je slicna flanelu, ali za razliku od njega malo je deblja.

Sluzi kao podloga na specijalnim ploCama za izlaganje tekstilnih
artefakata, uglavnom za izradu sistema pressure mounts, kada se ovom
tkaninom slaZu slojevi kako bi se oblikovao odgovarajuci prostor u koji
se stavlja tekstilni fragment.

5.1.17. Polietilenske spuzve

Vrlo lagane i jednostavne za oblikovanje, polietilenske spuzve sluze za
izradu razlicitih konstrukcija za potrebe izlaganja i pohrane 3D povijesnih
predmeta. Mogu biti razlicitih profila i oblika, najcesce u obliku tube ili
ploce. Ovako izradenu konstrukciju treba uvijek prekriti odgovaraju¢om
tkaninom kako bi se onemogucio direktan kontakt s predmetom.
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5.1.18. Ethafoam

Ethafoam ploca ili montazna pjena idealna je za izlaganje
i pohranu muzejskih predmeta. Osobito je prikladna za
dugotrajnu pohranu osjetljivih i teSkih predmeta. Ethafoam
je zastitni znak tvrtke The Dow Chemical Company (ne
DuPont) za niz ekspandiranih polietilenskih proizvoda.*'
| , Dolazi u obliku ploca koje su lagane i Cvrste, bijele boje
I | i mogu biti razlicitih dimenzija i debljina. Imaju veliku
I I stabilnost i malu masu, zbog Cega su jednostavne za
: : rukovanje, rezanje i oblikovanje u Zeljeni oblik (moze se
I UMETNUTI UZORAK | rezati obi¢nim skalpelom). Montazna pjena izradena je od
[
I .
| [
[ [

polietilena i kemijski je inertna, Sto znaci da ne uzrokuje

nikakve kemijske reakcije u izravnhom kontaktu s drugim

materijalima. Otporna je na habanje i abraziju, ne sadrzava
L m— — = — = — — — 4+ omekSivace, kiseline niti Stetne plinove.

5.1.19. Plastazote

Plastazote ploCe zbog svojih dobrih svojstava imaju Siroku
primjenu u konzervaciji-restauraciji, zbog Cega se koriste za
izradu sistema za izlaganje, potpornih nosaca oblikovanih
prema mjeri predmeta, ali i za zaStitu pri pohrani i Cuvanju.

PloCe su napravljene od inertne pjene visoke gustoce
koja se lako moze rezati, lijepiti i oblikovati prema potrebi.
rcT T T T T T T T * Zbog svojih svojstava mogu se koristiti i kao podloga u
procesu vlaZzenja, na koju se mogu zabosti entomoloSke
iglice.32° Dostupne su u crnoj, bijeloj ili sivoj boji, razlicitih
debljina (~2 - 290 mm).

UMETNUTI UZORAK

319 Williams S. (1998.) Ethafoam and Other Polyethylene Foams in Conservation, CCl Web site: http://
cool.conservation-us.org/byauth/williams/foam.html

320 Safe Plastics and Fabrics for Exhibit and Storage (2004.) Conserve O Grams, 18 (2): https://www.
nps.gov/museum/publications/conserveogram/18-02.pdf (Datum pristupa 5. 4. 2018.)

124 OSNOVE KONZERVIRANJA-RESTAURIRANJA TEKSTILA



5.1.20. Pjenasta beskiselinska ploca

Pjenasta beskiselinska ploca (eng. Archival Foam Bord),
popularno zvana “kapa ploca” lagana je i Cvrsta. Izradena je
od ekstrudiranih polistirenskih listova spojenih u sendvic s
ArtCare papirom. Proizvod je razvijen posebno za montazu
umjetnina na izlozbama, donosi obostranu ArtCare zastitu,
Stite¢i montirana umjetnicka djela od Stetnih onecis¢ivaca i
plinova. Ne preporucaju se za dugotrajnu pohranu. Debljine:
3mm,5mmi10 mm.

5.1.21. Specijalne sacaste ploce za izlaganje
tekstilnih artefakata

Hexlite™ ploca je aluminijska sacasta ploca armirana staklenim
vlaknima u sendvi¢u od laminiranog epoksida, Sto je ujedno
Cinivrlo laganom i ¢vrstom. Zahtijeva posebnu obradu rubova
(odstrani se sacasti dio, udubljenje se popunjava epoksi
ljepilom i nakon toga ispolira i oblijepi lanenom vrpcom).

Sacasta ploca Honeycomb izradena je od izuzetno ¢vrstog
trajnog arhivskog beskiselinskog kartona u skladu s najstrozim
medunarodnim standardima (u potpunosti zadovoljava ISO
9706 standard i PAT test). NajceSce se primjenjuje kao pozadina
za izlaganje plosnih 2D umjetnina vecih dimenzija.

5.1.22. Marvelseal

To je termoplasticna®' folija izradena od aluminiziranog
polietilena (PE) koji se koristi kao barijerni materijal. Marvelseal je
ekonomican, fleksibilan i jednostavan za rukovanje. S obzirom
na to da ne propusta kisik ni vodenu paru, pogodan je za izradu
zatvorenih sistema s niskim sadrzajem kisika. Uvjeti anoksije
pogodni su za dugotrajno skladiStenje u vrecicama bez kisika vrlo
osjetljivog tekstila ili u tretiranju tekstila zarazenoga bioloskim
nametnicima. Idealan je za oblaganje unutrasnjosti polica,
kutija i drugih spremnika koji ne zadovoljavaju stroge propise
za pohranu umijetnina, kao Sto su drveni ormari i ladicari. Ne
preporucuje se za uporabu s poliesternim brtvilima.???

321 Aktivira se djelovanjem topline (~175 °C).

322 @aylord: Hom/Preservation/Conservation Supplies/Wrapping, Lining & Support
Materials/Marvelseal® 360 Barrier Film (50 ft.), Preuzeto s: https://www.gaylord.
com/Preservation/Conservation-Supplies/Wrapping,-Lining-&-Support-Materials/
Marvelseal&%23174;-360-Barrier-Film-(50-ft-)/p/M3650 (Datum pristupa: 14. 4. 2019.)
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5.2. Test znanja

Test znanja donosi dva jednostavna zadatka kojima se testiraju usvojena znanja,
potice analiticko i deduktivno razmisljanje te razvija odnos prema struci.

5.2.1. Zadatak 1. - Test dopune niza

Temeljem steCenog znanja, te proucavanjem dostupne literature i primjera
iz struke, potrebno je dopuniti niz s joS 10 razliCitih vrsta predmeta od
tekstila, ploSnoga i trodimenzionalnog oblika, koji bi mogli biti predmetom
konzervatorsko-restauratorskog zahvata. Studenti samostalno rjeSavaju test,
nakon Cega se provodi zajednicka diskusija o rjeSenjima koje su ponudili.

SVEUCILISTE U DUBROVNIKU; Odjel za umjetnost i restauraciju
Vjezba: KONZERVIRANJE-RESTAURIRANJE TEKSTILA Ime i prezime studenta:
Datum:

1. Naziv vjezbe: PREP?EZ:(\ISI:'YS\NJE PREDMETA OD Potpis voditelja:
Dopunite niz sa joS$ 10 razli¢itih vrsta predmeta od tekstila, ploSnog i trodimenzionalnog
oblika koji bi mogli biti predmetom konzervatorsko-restauratorskog zahvata.

PLOSNI TEKSTIL (2D) TRODIMENZIONALNI TEKSTIL (3D)
1. Tapiserije 1. Kaputi
2. Velumi 2. Hlace
3. Gobleni 3. Mitre
4. 4.
5 5
6. 6
7 7
8. 8
9. 9
10. 10.
11. 11.
12. 12.
13. 13.
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5.2.2. Zadatak 2. - Test za testiranje predznanja

studenta uz analiticko i deduktivno razmisljanje

Studenti samostalno popunjavaju test i nude ispravna rjeSenja. Svi
studenti dobivaju jednake zadatke koji se baziraju na nacelu dosjecanja,
dopunjavanja, izbora ponudenih odgovora i povezivanja. Test se ne
ocjenjuje, vec se na kraju vodi zajednicka diskusija o svakom pitanju,
korigiraju se netoCna rjeSenja i izvode odredeni zakljucci. Ovaj materijal
ostaje studentu kao dio nastavne literature.

SVEUCILISTE U DUBROVNIKU; Odjel za umjetnost i restauraciju

Vjezba:

Ime i prezime studenta:
KONZERVIRANJE-RESTAURIRANJE TEKSTILA

Datum:
Naziv vjeZbe: OSNOVNI POJMOVI O Potpis voditelja:
KONZERVIRAN]JU I RESTAURIRANJU TEKSTILA

Pazljivo procitajte svako pitanje i ponudite to¢an odgovor. Unutar
jednog pitanja moze biti ponudeno viSe tocnih odgovora, pa ih treba sve
prepoznati i zaokruziti.

1. Temeljni zakon koji regulira sva pitanja o kulturnoj bastini zove se:

a) Zakon o zastiti umjetnickog blaga
b) Zakon o zastiti i oCuvanju kulturnih dobara
¢) Zakon o o€uvanju kulturnih dobara.

2. Kulturnu bastinu opcenito dijelimo na:

a)
b)
0
d)

bolju i loSiju
materijalnu
nematerijalnu
umjetnicku.

3. U koju kategoriju kulturne bastine pripada tekstil:

a)
b)

pokretnu
nepokretnu.

4. Koje su liste Registra kulturnih dobara Republike Hrvatske?

a)
b)
9

Liste zasti¢enih kulturnih dobara
Liste kulturnih dobara nacionalnog znacenja
Liste preventivno zasti¢enih dobara.

5. Preventivno konzerviranje pretpostavlja:

a)
b)

otklanjanje utjecaja uzrocnika propadanja i ostecivanja
zaustavljanje negativnih procesa prouzrokovanih djelovanjem
uzrocnika propadanja
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c) restauriranje kulturnog dobra
d) osiguranje optimalnih uvjeta za o€uvanje kulturnog dobra.

6. Dokumentaciju o predmetu treba voditi:

a) prije svake intervencije

b) za vrijeme svake intervencije

¢) nakon svake intervencije

d) na kraju, kad je poznat krajnji ishod rada.

7. Dokumentacija treba sadrzavati:

a) analize i biljeSke o dijagnostickim istraZivanjima
b) biljeSke o konzervatorsko-restauratorskim intervencijama
c) skice, grafikone i fotodokumentaciju.

8. Nabrojite 3 plosna i 3 trodimenzionalna tekstilna predmeta:

Nacrtajte skicu prednje i straznje strane jednoga plosSnog i jednoga
trodimenzionalnog predmeta od tekstila, i opiSite ga.
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9.

10.

11.
12.

13.

14.

15.

16.

17.
18.
19.
20.

Popunite praznine u recCenicii PO SVOM PODRIJETLU
TEKSTIL PRIPADA U MATERIJALE, | ZATO JE OD
SAMOG POCETKA SVOG NASTANKA SKLON .
DUZNOST KONZERVATORA-RESTAURATORA TEKSTILA JE DA

TEZI PROCESA PROPADANJA, | DA POZORNIM
IZBOROM METODA K | R OCUVA PREDMET
U U KOJEM ZADRZAVA SVOJU .
KORISTENE METODE MORAJU BITI BIRANE NA TEMELU
PROVEDENIH DETALJNIH | STECENOG ISKUSTVA.
PRITOM SE NE SMIJE DODAVATI VISE

NEGO $TO JE POTREBNO.
ODABRANE METODE NE SMIU KARAKTER
OBJEKTA, | MORAJU OSTAVITI OTVORENU MOGUCNOST
ZA  PRIMJENU U BUDUCNOSTI.

MATERIJALI | METODE MORAJU BITI BIRANI PREMA ZAHTJEVIMA

U KOJEM SE NALAZI TEKSTILNI PREDMET.

KONZERVATOR-RESTAURATOR TEKSTILA MORA BITI OSOBA

KOJA IMA REZVIJENU OSJETLJIVOST NA , BESKRAJNU
| SPOSOBNOST INTERPRETIRANJA DOKAZA.

U prostoriji gdje se radi s povijesnim tekstilom dopusteno je:
a) zalijevati cvijece

b) drzati hranu

C) pusiti

d) voditi detaljnu dokumentaciju o radovima u tijeku.

Od Cega je izraden tekstil?

Nabrojite vrste vlakana koje poznajete?

Objasnite specifificne karakteristke pojedinh skupina vlakana
jednostavnom analitickom metodom ,gorenjem*?

Cime moZemo promatrati uvecanu sliku vliakana?

OpiSite karakteristicne mikroskopske slike vlakana vune, svile,
pamuka i lana?

Koje se dvije vrste metala, u obliku niti, naj¢eS¢e nalaze na
povijesnom tekstilu kao ukras, i kojim se slovima (kemijskim
simbolom) oznacavaju na periodnom sustavu elemenata?
Kako nastaje tekstil?

Kako se zove stroj na kojem se tka?

Kako se u tkanju naziva okomiti i poprecni sustav niti?

Kojim se slovima oznacava smjer uvoja na predi:
a) A
b) Z
c) C
d) S.
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21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

20.

30.

Kako se naziva rubni dio tkanine koji je zavrSetak u tkanju?

Sto je keper:

a) nazivveza u tkanju

b) vrsta pribora za restauriranje
¢) dio pokrivala za glavu

d) vuneni ogrtac.

Po tvom misljenu je li i kada_dopusteno ukloniti prepravke (kroja,
dodanih dijelova...) na povijesnom kostimu?

Kosolidirati strukturu nekog tekstilnog predmeta mozemo:

a) podlaganjem
b) Sivanjem
c) podljepljivanjem.

Koje su prihvatljive vrijednosti temperature (T) i relativne vlaznosti
(RV) u prostorijama u kojima se Cuva, izlaZze i radi na povijesnim
tekstilom:

T=

RV=

Koja su se bojila za bojadisanje vlakana upotrebljavala do pocetka
19. stoljeca?

Sto se dogada s povijesnom tkaninom koja je stalno izloZena
djelovanju svjetlosti i UV-zracenja?

Prije svakog pranja obojenog tekstila potrebno je prvo:

a) dobro ga ispeglati da bismo fiksirali boju
b) namoditi ga 1h na temperaturi T 300C

c) na malom uzorku provesti test pranja, svih obojenih podrucja,
da bi se uvjerili kako ne pustaju boju, tj. da su boje postojane

d) pazljivo istresti svu prasinu s tekstila, njeznim pokretima gore-
-dolje.

Ako obojeni tekstil otpusta boju potrebno ga je:

a) ispeglati da bi fiksirali boju
b) premazati zastitnim slojem
c) uopce ne prati.

Ostedenja na tekstilu mogu nastati:

a) guzvanjem - uzrokuje pucanje tekstila

b) djelovanjem svjetla i UV-zraCenja - uzrokuje bljedenje boje i
pokrece kemijske reakcije koje slabe strukturu tekstila

c) djelovanjem plijesni, insekata i onecis¢enog zraka

d) tjelesnim izlucevinama (znoj, masnoce, ulja...).
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31. Pri rukovanju tekstilom potrebno je:

a)
b)
c)

d)

dodirivati ga Sto manje - uvijek ga podizati samo s jedne strane
paZzljivo ga presavijati da bi se olakSalo rukovanje

nikad ga ne smijemo podizati samo za jednu stranu, i uvijek
treba poduprijeti cijelu teZinu predmeta

imati Ciste ruke.

32. Oznacavanje tekstila:

a)
b)

Q)
d)

postojanom bojom oznaciti rub tekstila ili ovratnik kostima
postojanom bojom oznaciti samoljepivu naljepnicu i prilijepiti

ju na tekstil

strojno prisiti etiketu na tekstil

etiketu ispisati na pamucnu traku i ru¢no ju prisiti na tekstil s
par Savova.

33. Koje su od slijedecih tvrdnja tocne:

34.

35.

36.

37.

a)
b)
Q)

d)

ako Zelis saCuvati povijesni tekstil, ne smijeS ga nositi
tjelesne izluCevine (znoj, masnoce ...) ne ostecuju tekstil

naprezanja i opterecenja zbog nosenja odje¢e mogu uzrokovati
znatna ostecenja

povijesni kostimi mogu se nositi za sveCane dogadaje, pogotovo
ako se tamo jede i pije.

Mali, plo3ni tekstili trebaju biti:

a)
b)
9
d)

pohranjeni zamotani u krpe
polozeni jedan na drugoga
uvijek zarolani radi bolje iskoristivosti prostora

pohranjeni polozeniravno, s meduumetcima ako se slazu jedan
na drugoga.

Pri rolanju velikoga ploSnog tekstila za pohranu potrebno je:

a)
b)
Q)
d)

izabrati rolu koja je duza od njegove Sirine

omotati rolu beskiselinskim materijalom zbog njegove zastite
izabrati rolu manjeg promjera da zauzima manje mjesta
izravnati rese i kicanke.

Prilikom izlaganja tekstila potrebno je:

a)
b)
c)
d)

biti svjestan da su svjetlo i UV zraCenje njegovi najvedi neprijatelji
koristiti samo beskiselinske materijale
osigurati dobru podlogu za izlaganje

zastitititekstilodfluktuacija(naglihpromjena)relativnevlage(RV)i
temperature (T), praSine, insekata i onecisS¢enoga zraka.

Povijesni kostim moze se:

a)
b)

pohraniti na metalnu vjesalicu
izloziti na lutki koja je oblikovana prema njegovim mjerama
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€) nositi redovito uz odgovarajuce donje rublje

d) spremiti u depo na posebno prilagodenu vatiranu vjesalicu i
pokriti da se sacuva od praSine.

38. Za Cuvanje i pohranu tekstila najbolja je kutija od:

a) beskiselinskog kartona i vodonepropusna
b) bilo koja kutija koja je nova i cijela.

39. Ciscenje tekstila treba:

a) provoditioprezno uz uporabu posebnog usisavaca s nastavcima
i primjenom metoda cisc¢enja

b) obaviti pranje u perilici rublja na najniZzoj temperaturi i bez
centrifuge

C) provesti usisavanje s najjacom snagom kako bismo bili sigurni
da smo uklonili sve necistoce.

Rasprava: Nakon ispunjavanja testa provodi se diskusija i dijalog o
steCenom znanju obradenome u nastavnoj jedinici, te kako je ono utjecalo
na promjenu razmisljanja i stavova o kulturnoj bastini koje su studenti do
tada imali. Raspravom se pokusSava potaknuti studente da izraze osobne
osjecaje i razmisljanja o svojem odnose prema buducem zanimanju, te
oCekivanja o steCenim kompetencijama i vjeStinama tijekom Skolovanja.

Na kraju se studentima pojasnjavaju daljnje nastavne aktivnosti
i Sto se pritom od njih oCekuje kao bududih konzervatora-restauratora
tekstila.
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